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Roman Bicek (nar. 1981) je umelec a pedagóg na 
Katedre intermédií VŠVU v Bratislave. Je absolven-
tom maľby v ateliéri prof. Ivana Csudaia na VŠVU, 
predtým študoval na Wimbledon School of Art 
a Leyton Sixth Form College v Londýne. Samostatne 
a kolektívne vystavoval na Slovensku a v zahraničí. 
V kolektíve umelcov viedol galériu HotDock Project 
Space v bratislavskej Petržalke (2010–2022).

Roman Bicek (born in 1981) is an artist and lecturer
at the Department of Intermedia at the Academy 
of Fine Arts and Design in Bratislava. He graduated 
from prof. Ivan Csudai’s studio at the Department
 of Painting at the Academy of Fine Arts and Design, 
and previously studied at Wimbledon School of Art 
and Leyton Sixth Form College in London. He has 
exhibited individually and collectively in Slovakia 
and abroad. As part of a collective of artists, 
he led the HotDock Project Space gallery in 
Bratislava–Petržalka (2010–2022).
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Stála expozícia Stana Filka 
v Stredoslovenskej galérii 
v Banskej Bystrici. 
 Hydrozoa, časť 6.  

Permanent exposition of 
Stano Filko in the Central 
Slovak Gallery in Banská 
Bystrica . Hydrozoa, part 6.

As the ongoing feminist revolution and in general the 
dynamics of the individual and the social have diver-
sified the cultural field since the neoexpressive wave 
of the 1970s and 1980s, the culture wars have also 
changed their specific actors. And so, while ongoing 
change develops a more just relational ethics, it also 
reinforces more unjust perspectives of superiorities 
and normative collective identities constructed on 
the background of populist strategies. Using the ex-
ample of gender wars or inequalities of postcolonial-
ism, the exhibition follows the clashes of illiberal 
modernities with liberal ones. Since the future is 
scary; there is nothing more to desire, neotraditional-
ism without a vision turns its attention to the past, to 
the traditional, seemingly original, so-called natural.

In reference to Filko’s new-ageist psychophilosophi-
cal system, the choreography of the exhibition also 
loosely follows the filmmaker and writer Alejandro 
Jodorowsky’s psychomagic concept of trauma-ther-
apy, also anchored in surrealism. The latter targets 
deep-seated psychological injuries and family trau-
mas. It is also close to Filko’s performative practice, 
in which he sought to avoid style-making and a uni-
polar interpretation of the world through constant 
self-actualizations. Bicek’s harshly mythopoetic, ret-
roexpressive imaginary extends this notion into 
broader communal and cultural frameworks. 
Identitarian autofictions merging with culturally pro-
duced archetypal imagery can also be seen in the 
figurative painting tradition as symbolic acts of heal-
ing imagined inner demons. Since we cannot broadly 
agree on the nature or observation of permanent 
change, we remain stuck in unchanging hierarchies 
and reproductions of ourselves in reflections of oth-
ers that we experience as real. The eternal transfor-
mation that has been the fascination of 
non-canonized avant-garde art in general is what the 
burgeoning industry of so-called new spirituality, 
whether in unregulated so-called psychotrashist or 
established transhistorical practice, seeks to encom-
pass. The idea of connection to a kind of cosmic 
consciousness thus collides with the rise of neoliber-
alism, as it once did during the rise of neoexpressive 
painting and the conservative turn of the 1970s, 
when Thatcher – who had no less ambition than, say, 
Castro, famous for the quote that not even sex can 
stop a revolution – said that she didn’t want to 
change just material reality, but also the soul of the 
human being. From new-agism to self-help practic-
es that cover a multitude of spiritual beliefs, in an 
age of transactional medicine, necessary personal 
healings and coveted self-developments, even the 
new spirituality necessarily becomes an individual-
istic self-expressive tool of symbolic transforma-
tive imagination, but one that, apart from the 
alchemizing of so-called well-being, has little
aspiration for the necessary expansion of the
political imagination as well.

Mira Keratová

The intention of the Permanent exposition of Stano 
Filko at the Central Slovak Gallery in Banská 
Bystrica, Hydrozoa (est. 2017 after acquiring an
extensive collection of Filko’s works of archival and 
project nature) is to create a specifically conceived 
long-term exhibit of the works of the neoavantgarde 
artist Stano Filko (1937–2015). The idea behind the 
project is to expand knowledge of Filko’s radical 
work through the engagement of contemporary art-
ists who update his legacy in new ideological and 
relational frameworks. Part 6 of the series develops 
a connection to Filko’s neoexpressionist period from 
the time of his New York residency in the years 
1982–1991. The historical neoexpressionist tradition 
brought a revival of figurative painting, which contin-
ues in contemporary postexpressionist painting. 
Authorial superfiction of the Martin Kippenberger’s
bad painting similarly grows out of appropriated and 
collaged cultural imagery. Roman Bicek as Robert 
Rauschenberg (Skateboards, 1977) once did, de-
signed a series of original skateboards (Atelier 
SAMA, 2022) or installed crooked hanging paintings 
(Atelier XIII, 2021) like Jean-Michel Basquiat (New 
York, New Wave, 1981), who similarly composed ele-
ments of street culture, including skateboarding. 
Filko and, in a more non-pathetic, sarcastic position, 
Bicek share these practices, though not in the 
sense of masterful style-making, but rather of creat-
ing an anti-style, discursive engagement with 
anarcho-street culture.
 
As part of the first neoexpressive wave, during
his American period, Filko painted lettristic tran-
scriptions (variations of his name or the acronym 
AIDS as an attribute of New York’s culture wars), 
which he installed in assemblage installations and 
linked to his iconic Altars from the 1960s. He further 
interpreted these in a Leviathan-like manner as the 
so-called dance macabre of the new crisis of civiliza-
tion. From there he then conducted his contradicto-
ry dialogue of altruism with egoism, influenced by 
the Christian doctrine of the so-called virtues given 
from above. At that time, he also created animal 
frontal scenes of matrons without a closer identity 

or women, reduced in a gra"ti-like manner to ana-
tomical figures of wombs or vaginas, also in a ver-
sion of the so-called vagina dentata. He also 
depicted figures of lecherous men, imagined by fig-
ures of the mythological Pan or indulgent baroque 
old men. Several of his series of enlargements of 
gaping mouths and teeth were revelations of dan-
gerous-looking beings, potentially devouring or cas-
trating, with pornographic features, but which Filko 
constructed patriarchally. They follow artistic tradi-
tion of the Gorgon Medusas as both bloodthirsty 
and accepting matrifocal mother goddesses, mon-
strous but at the same time burlesque, erotically 
self-exposed and girlish; women as they appear in 
the works of modernist artists, which were critically 
thematized by feminist culture. While in the 1990s 
Filko pushed the limits of his essentialist position 
towards the hermaphroditic figures of sci-fi 
Paleolithic Venuses, Bicek’s hybrid beings were
already constructed by feminist optics.

Bicek handles the critique of the system and the 
development that have shaped it with an awareness 
of the often-paradoxical perspectives that seem to 
be stuck once again on the topic of social identities 
of the new universalism instead of solving social 
inequalities in the current culture war between con-
servatism and liberalism. This is the case, for exam-
ple, in the radicalizing online subculture of the incels 
(a neologism from the 1990s as an abbreviation for 
the self-definition of the so-called Involuntary 
Celibates Men) forming around misogynistic dog-
mas derived, for example, from biological determin-
ism. The position of the incels is most often 
explained as a consequence of isolation or social 
anxiety, which is supported by the belief in selective 
social equality based on the denial of emancipatory 
gender politics. The community is ideologically mo-
bilized especially against social constructionist opin-
ions linked to feminism and interacts, for example,
in the so-called manosphere of antifeminist web-
sites. As a path of personal validation, it escalates 
into extreme right-wing or so-called alt-right expres-
sions of hatred and violence against others, which
is evidenced by several recent attacks on 
selected communities.
 
The subject of Bicek’s critical and humorously rhe-
torically framed investigation is thus the world of 
clashing dogmas, which, for example, in obscene 
sarcastic painting memes also talks about the spec-
trum of the increasingly mainstream community of 
incels, which in the cultural process of deconstruc-
tion of the patriarchal order of the last decades has 
been united by the motif of discrimination of mascu-
linity, or otherwise of male superiority. The imagery 
of a world of non-dialogical conversations in which 
no common ground can be found anymore because 
they become nothing but a struggle for dominance, 
war zones of all that culture has cultivated, 
a Hobbesian war of all against all, absurdizes the 
ultra-conservative distortion of seeing identities as 
essentialistically fixed and opens up the under-
standing of (even traditionally male) identities con-
structed in the process of their performance. 
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identít budovaných na pozadí populistických stratégií. 
Výstava tak na príklade genderových vojen či nerov-
ností postkolonializmu sleduje strety neliberálnych 
modernít s liberálnymi. Keďže budúcnosť je desivá; už 
viac niet po čom túžiť, novotradicionalizmus bez vízie 
obracia svoju pozornosť do minulosti, k tomu tradičné-
mu, zdanlivo pôvodnému, takzvane prirodzenému. 

V odkaze na Filkov new-ageistický psychofilozofický 
systém choreografia výstavy voľne sleduje tiež 
v surrealizme ukotvený psychomagický koncept 
traumaterapie filmára a spisovateľa Alejandra Jodo-
rowského. Tá cieli na hlboko zakorenené psycholo-
gické zranenia a rodinné traumy. Je blízka i Filkovej 
performatívnej praxi, v ktorej sa cez neustále se-
ba-aktualizácie snažil vyhnúť tvorbe štýlu a unipolár-
nemu výkladu sveta. Bicekova drsne mýtopoetická, 
retroexpresívna imaginácia toto poňatie rozširuje do 
širších komunitných a kultúrnych rámcov. Na identi-
tárne autofikcie splývajúce s kultúrne vyprodukova-
nými archetypálnymi predstavami môžeme aj v tradí-
cii figuratívnej maľby nazerať ako na symbolické akty 
liečenia pomyselných vnútorných démonov. Keďže 
sa nevieme širšie zhodnúť na povahe ani pozorovaní 
permanentnej zmeny, zostávame zaseknutí v ne-
menných hierarchiách a reprodukovaní sa v odra-
zoch iných, ktoré zažívame ako skutočné. Večnú 
transformáciu, ktorá bola fascináciou nekanonizova-
ného avantgardného umenia vôbec, sa snaží obsiah-
nuť rozvíjajúci sa priemysel tzv. novej spirituality, či 
už v neregulovanej, tzv. psychotrashistickej, alebo 
etablovanej transhistorickej praxi. Idea spojenia 
s akýmsi kozmickým vedomím tak koliduje s vrchole-
ním neoliberalizmu, ako tomu bolo kedysi v časoch 
vzostupu neoexpresívnej maľby a konzervatívneho 
obratu 70. rokov, keď sa Margaret Thatcherová  
–  ktorá nemala menšie ambície ako napríklad Fidel 
Castro, známy citátom, že ani sex nemôže zastaviť 
revolúciu – vyslovila, že nechce meniť len materiálnu 
realitu, ale aj dušu človeka. Od new-agizmu po self-
help praxe, ktoré pokrývajú množstvá spirituálnych 
vier, v časoch transakčnej medicíny, potrebných 
osobných liečení a vytúžených sebarozvojov, aj nová 
spiritualita sa nutne stáva individualistickým sebavy-
jadrujúcim nástrojom symbolickej transformatívnej 
imaginácie, ktorá však okrem alchymizácie tzv. well-
beingu len málo ašpiruje aj na potrebné rozširovanie 
politickej imaginácie.

Mira Keratová

Zámerom Stálej expozície Stana Filka v Stredoslo-
venskej galérii v Banskej Bystrici, Hydrozoa (zal. 2017 
po získaní rozsiahlej zbierky Filkových diel archívnej 
a projektovej povahy) je vytvárať špecificky poňatú 
dlhodobú expozíciu diel neoavantgardného umelca 
Stana Filka (1937 – 2015). Ideou projektu je rozširovať 
poznanie o Filkovom radikálnom diele cez zaangažo-
vanie súčasných autorov, ktorí jeho odkaz aktualizu-
jú v nových ideových a vzťahových rámcoch. Šiesta 
časť cyklu rozvíja súvislosť s Filkovým neoexpresio-
nistickým obdobím z čias jeho newyorského pobytu 
v rokoch 1982 – 1991. Historická neoexpresionistická 
tradícia priniesla revival figuratívnej maľby, ktorý 
pokračuje v súčasnej postexpresionistickej maľbe. 
Autorská superfikcia tzv. bad painting Martina Kip-
penbergera vyrastá podobne z privlastnenej a kolá-
žovanej kultúrnej obraznosti. Roman Bicek, tak ako 
kedysi Robert Rauschenberg (Skateboards, 1977), 
dizajnoval sériu autorsky poňatých skejtov (Ateliér 
SAMA, 2022) či inštaloval krivo povešané obrazy 
(Atelier XIII, 2021) ako Jean-Michel Basquiat (New 
York, New Wave, 1981), ktorý podobne komponoval 
prvky pouličnej kultúry vrátane skateboardingu. Fil-
ko a v nepatetickej sarkastickejšej polohe i Bicek 
tieto postupy zdieľajú, i keď nie v zmysle majstrov-
skej štýlotvorby, ako skôr tvorby antištýlu, diskurzív-
neho vzťahovania sa k anarcho-streetovej kultúre. 

V rámci prvej neoexpresívnej vlny počas svojho 
amerického obdobia maľoval Filko lettrisitické tran-
skripcie (variácie svojho mena či akronymu AIDS 
ako atribútu newyorských kultúrnych vojen), ktoré 
inštaloval do asamblážových inštalácií a napojil na 
svoje ikonické Oltáre zo 60. rokov. Tieto ďalej inter-
pretoval leviathanovsky ako tzv. dance macabre no-
vej civilizačnej krízy. Odtiaľto potom viedol svoj roz-
porný dialóg altruizmu s egoizmom ovplyvnený 
kresťanskou doktrínou tzv. zhora daných cností. 
V tom čase vytváral i animálne frontálne výjavy mat-
rón bez bližšej identity, alebo žien grafitticky reduko-
vaných na anatomické obrazce materníc či vagín, 
tiež vo verzii tzv. vagina dentata. Zobrazoval aj figúry 
oplzlých mužov, imaginovaných postavami mytolo-

gického Pana či požívačných barokových starcov. 
Viaceré z jeho sérií zväčšenín rozďavených úst a zu-
bov boli zjavením nebezpečne vyzerajúcich bytostí, 
potenciálne požierajúcich alebo kastrujúcich, s por-
nografickými črtami, ktoré však Filko konštruoval 
patriarchálne. Nadväzujú na umeleckú tradíciu Me-
dúz Gorgon ako krvilačných i prijímajúcich matrifo-
kálnych bohýň matiek, monštruóznych, ale zároveň 
burleskných, eroticky seba-exponovaných i dievčen-
ských; žien, aké sa objavujú v dielach modernistic-
kých umelcov, ktoré kriticky tematizovala feministic-
ká kultúra. Kým Filko v 90. rokoch posúval limity 
svojej esencialistickej pozície smerom k hermafro-
ditným postavám sci-fi paleolitických venuší, Biceko-
ve hybridné bytosti už oproti tomu konštruovala fe-
ministická optika.

S kritikou systému a vývojom, ktorý ho utváral, nará-
ba Bicek s vedomím často paradoxných perspektív, 
ktoré sa v súčasnej kultúrnej vojne konzervativizmu 
s liberalizmom namiesto riešenia sociálnych nerov-
ností akoby znova zasekli na téme sociálnych identít 
nového univerzalizmu. Tak je to napríklad v radikali-
zujúcej sa online subkultúre incelov (neologizmus 
z 90. rokov ako skratka pre sebadefiníciu tzv. invo-
luntary celibates men, prekl. nedobrovoľných celibát-
nych mužov), ktorá sa formuje okolo mizogýnnych 
dogiem odvodených napríklad z biologického deter-
minizmu. Pozícia incelov sa najčastejšie vysvetľuje 
ako dôsledok izolácie či sociálnej úzkosti, ktorú 
podporuje presvedčenie o selektívnej sociálnej rov-
nosti založenej na popretí emancipačnej rodovej 
politiky. Komunita sa ideologicky mobilizuje najmä 
proti sociálne konštrukcionistickým názorom napo-
jeným na feminizmus a interaguje napríklad v tzv. 
manosfére antifeministických webov. Ako cesta 
osobnej validácie ústi až do krajne pravicových ne-
návistných prejavov a násilia voči tým druhým, ako 
to dokladajú viaceré útoky na vybrané komunity 
z nedávneho obdobia. 
 
Predmetom Bicekovho kritického a vtipom rétoricky 
rámcovaného skúmania je tak svet stretu dogiem, 
ktorý napríklad v obscénnych sarkastických maliar-
skych mémoch rozpráva i o spektre čoraz stredno-
prúdovejšej komunity incelov, ktorú v kultúrnom pro-
cese dekonštrukcie patriarchálneho poriadku 
posledných desaťročí spojil motív diskriminácie 
maskulinity, alebo inak mužskej nadradenosti. Ob-
raznosť sveta nedialogických rozhovorov, v ktorých 
už nie je možné nájsť žiadne spoločné východiská, 
pretože sa stávajú len bojom o dominanciu, vojnový-
mi zónami všetkého, čo kultúra skultivovala, hobbe-
sovskou vojnou všetkých proti všetkým, zabsurdňuje 
ultrakonzervatívne skreslenie pohľadu na identity 
ako esencialisticky fixované a otvára porozumenie 
(i tradične mužským) identitám konštruovaným 
v procese ich performovania. Keďže od čias neoex-
presívnej vlny zo 70. a 80. rokov pokračujúca femi-
nistická revolúcia, a vôbec dynamika individuálneho 
so spoločenským diverzifikovali kultúrne pole, i kultúr-
ne vojny zmenili svojich špecifických aktérov. A tak, 
hoci pokračujúca zmena rozvíja spravodlivejšiu vzťa-
hovú etiku, zároveň upevňuje nespravodlivejšie
perspektívy superiorít a normatívnych kolektívnych 
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