Restaurovanie a odborna prezentacia portrétov Mikulasa Banovszkého zo zbierky Stredoslovenskej galérie

Portrét patri k tradiénym Zanrom eur6pskeho maliarstva, ktorého funkcia a vyrazové prostriedky sa na prelome 19.
a 20. storoCia postupne menili. Popri reprezentativnej funkcii, spojenej s prezentéciou spoloéenského postavenia,
rodovej prislusnosti ¢i profesijného statusu, nadobudala vaési vyznam individualna charakterizacia portrétovaného.
Tradiéné kompozitné a ikonografické schémy preto pretrvavali, zaroven vSak pribldala snaha o civilnejsie a
psychologicky presvedCivejSie zachytenie osobnosti. Reprezentativny portrét zostaval doleZitou suéastou
objednavkového maliarstva aj v modernom obdobi, priom jeho podoba reagovala na meniace sa spolo¢enské a
kultirne prostredie.
Do tohto SirSieho kontextu mozno zaradit aj portrétnu tvorbu Mikulasa Banovszkého (17. januara 1895, Banska
Bystrica — 10. januara 1995, Szentendre), maliara, ktorého umeleckd draha je Uzko spata so vznikom a
formovanim umeleckého prostredia v Szentendre. Banovszky absolvoval v roku 1913 $tadium v sukromne;
maliarskej Skole v Mnichove a od roku 1915 pokradoval na budapestianskej Képzémiivészeti Féiskole. Jeho
§tadium prerusila sluzba po€as prvej svetovej vojny; po navrate pokracoval v $tidiu pod vedenim Istvana Rétiho.
UZ pocas svojho formovania sa dostal do kontaktu s tradiciou nagybanyskej maliarskej Skoly, ktora mala vyznamny
vplyv na jeho ranu krajinarsku tvorbu.
Od roku 1926 posobil v Szentendre a patril k zakladajucim ¢lenom tamojSej umeleckej kolonie. V roku 1928 bol
zaroven jednym zo zakladatelov Szentendrei Festék Tarsasaga — Spolku maliarov Szentendre. V jeho tvorbe sa
postupne stretavali viaceré dobové maliarske tendencie. Rané krajiny vychadzali z plenéristickej tradicie
Nagybanye, v 30. rokoch sa v jeho tvorbe prejavili aj podnety neoklasicizmu a neskér sa sustredil na zanrové
vyjavy, mestské motivy a krajinu. Vyraznou suc¢astou jeho tvorby v8ak bola aj portrétna malba, v ktorej sa uplatrioval
vecny, pozorovanim zalozeny spdsob podania. V kvalitnych portrétnych realizéciach pritom Banovszky presahoval
ramec vonkajSej podobizne a smeroval k psychologickej charakterizacii zobrazovanej osobnosti.
Prave portrétna tvorba predstavovala v obdobi medzi dvoma svetovymi vojnami vyznamnu sucast’ jeho
profesionalnej praxe. Banovszky zobrazoval predstavitelov vySSej strednej vrstvy a aristokracie, pricom
portrét plnil zaroven reprezentativnu aj individualno-charakterizaénu funkciu. Jeho tvorba tak predstavuje
zaujimavy priklad pretrvavania tradiéného portrétneho Zanru v podmienkach moderného maliarstva. Vyznamnym
prikladom psychologicky prehibeného portrétneho pristupu je jeho Dvojportrét Paizsa Goebela a Barcsaya z roku
1935, v ktorom sa sustredil nielen na podobu zobrazovanych osobnosti, ale aj na ich vzajomny vztah a charakter.
V zbierke Stredoslovenskej galérie sa nachadzaju tri velkoformatové portréty jednej rodiny od Mikulasa
Banovszkého. Predstavuju reprezentativny typ portrétnej malby, v ktorom sa osobna podobizer spaja s
prezentaciou spoloenského postavenia portrétovanych. St¢astou kompozicii je aj heraldicky motiv, ktory rozSiruje
vyznam diel o rovinu rodovej a spolo¢enskej identifikacie.
V ramci projektu podporeného z Fondu na podporu umenia (2025 - 2026) Stredoslovenska galéria
realizovala restaurovanie Portrétu vojaka, datovaného do prvej polovice 20. storo€ia, a jeho néslednu odbornd
prezentéciu verejnosti. Dielo bolo pred reStaurovanim v stave, ktory si vyzadoval komplexny zésah zamerany na
jeho materiélovu stabilizaciu a obnovu Citatelnosti maliarskej vrstvy.
Podla obleCenia ide o dbstojnika jazdectva (kavalérie) Rakusko-Uhorska, konkrétne s najvacSou
pravdepodobnostou od husarov alebo dragunov, pochadzajuceho z vyznamného $lachtického rodu. Portrét, akoby
vznikol eSte poas monarchie a priamo oslavoval sluzbu na fronte v rokoch 1916-1918. To je pri datovani po roku
1918 problematické. Skor ide o portrét byvalého dastojnika k. u. k. armady - pravdepodobne nadporucika
(Oberleutnant), zachyteného v uniformnych atributoch a s vyznamenaniami z obdobia prvej svetovej vojny.
Vyznamenania - na hrudi su zachytené Styri vyznamenania, ktoré predstavuju najvyraznejSie identifikacné prvky
vojenskej kariéry portrétovaného:
o Vojenska zasluzna medaila - Signum Laudis, udelovana za mimoriadne z&sluhy a vykony; po¢as vojny
sa nosila na ¢erveno-bielo pruhovanej stuhe pouzivanej aj pri vojnovych vyznamenaniach.
o Tapferkeitsmedaille — Medaila za statoénost’, ktorej bronzova varianta bola zavedena v roku 1915. Od
septembra 1917 mohli byt zlatou a velkou striebornou triedou vyznamenani aj dostojnici.
o Karl-Truppenkreuz - Karolov vojensky kriz, zavedeny cisdrom Karolom |. 13. decembra 1916. Bol
urCeny vojakom, ktori stravili najmenej 12 tyZdriov na fronte a zucastnili sa najmenej jedne;j bitky. Jeho
pritomnost je preto vyznamnym dokladom frontovej sluzby portrétovaného.



e Marianerkreuz — Mariansky kriz Nemeckého radu, cierno-bielo stuhou viazané vyznamenanie
udelované v ramci Nemeckého radu; jeho nosenie zaroven poukazuje na prisluSnost k dobovému okruhu
Slachtickej a vojenskej elity. Vyznamenanie bolo zaloZené v roku 1871 a jeho udelenie bolo viazané aj na
spoloCensky status a prisludnost k radu.

Subor vyznamenani teda potvrdzuje, ze portrétovany muz mal vojensku kariéru spojenil s prvou svetovou
vojnou a sluzbou v rakisko-uhorskej armade, pricom Karolov vojensky kriz predstavuje konkrétny doklad jeho
frontového nasadenia. Nie je v8ak mozné iba na zaklade vyobrazenych dekoracii ur€ovat konkrétne bojisko,
jednotku i charakter jeho zasluh.

Restauratorsky proces zahfiial demontaz obrazu z podramu, fixovanie maliarskej vrstvy, Cistenie averznej a
reverznej strany od povrchovych depozitov a starych vrstiev laku, odstranenie sekundarnych premalieb a lokalnych
podlepeni, zabezpecenie poSkodenych miest a perforacii, zhotovenie pomocného podramu, dublovanie platna,
glejenie, vyrovnanie nerovnosti, kriedovanie, tmelenie a retus. Sucastou reStaurovania bola aj finalna Uprava diela
a vypracovanie zavereénej reStauratorskej dokumentacie.

Pri zasahu bol déraz kladeny na zachovanie originalnych materialovych a maliarskych vrstiev a na uplatnenie
postupov zodpovedajucich si¢asnym principom restauratorskej praxe. Vysledkom je technicky stabilizované dielo
s obnovenou Citatelnostou maliarskej vrstvy a zvyraznenymi vytvarnymi a dokumentarnymi kvalitami.

Portrét vojaka zarovefi dopiiia dvojicu portrétov tej istej rodiny — Portrét starsieho muza (O 1547) a Portrét
starSej zeny — manzelky (O 1548), ktoré boli v predchadzajucom obdobi takisto komplexne restaurované vdaka
podpore Fondu na podporu umenia. Tieto zasahy umoznili vytvorit ucelenejsi pohlad na cely subor a porovnat jeho
vytvarné, materialové a ikonografické charakteristiky. V3etky tri diela spaja reprezentativne poriatie portrétovanych,
rodinny kontext a pritomnost heraldického motivu.

Délezitou sigastou odborného spracovania stboru bol preto aj vyskum erbu. Specializovany heraldicky vyskum
realizoval doc. PhDr. Frederik Federmayer, PhD. z Katedry archivnictva a muzeoldgie Filozofickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave. Vyskum umoznil zaradit zobrazeny erb do SirSieho okruhu uhorskych $lachtickych rodov.
Hoci sa konkrétny rod nepodarilo na zaklade dostupnych podkladov jednoznaéne identifikovat, vyskum priniesol
nové poznatky k historickému a spolo¢enskému kontextu portrétovaného stboru.

Erb zobrazeny na portrétoch tvori modry $tit so zlatym dvojchvostym levom stojacim na zelenej paziti. V klenote
sa nachadza biely zeriav drZiaci v nohe kamen, priCom prikryvadla su Cerveno-zlaté a modro-strieborné. Prave tato
nezvycajna kombinacia heraldickych prvkov predstavuje vyznamny identifikacny znak stboru.

Motiv zeriava s kamefnom patri v heraldike k symbolom bdelosti a ostraZitosti (Vigilantia), zatial ¢o lev je tradi€nym
symbolom sily, odvahy a udatnosti. Erb tak mozno vnimat nielen ako rodovy identifikany prvok, ale aj ako sucast
reprezentativneho charakteru portrétov.

V odbornej literatire a heraldickych pramerioch sa podobna erbovéd kombinacia spaja s viacerymi Slachtickymi
rodmi historického Uhorska. Jednou z hypotetickych moznosti je rod Janovits/Janovics (Janovi€), ktory bol
spaty aj s uzemim Horehronia a Brezna. Tato suvislost' vSak na zaklade doterajSieho vyskumu nebola
jednoznaéne potvrdena a zostava predmetom d’alSieho genealogického a archivneho badania.

V/zhladom na datovanie stboru do 20. rokov 20. storo¢ia mozno zaroven predpokladat, Ze portréty zachytavaju
osobu a rodinné prostredie spaté s uhorskou spolo¢enskou a vojenskou elitou uz retrospektivne — po zaniku
Rakusko-Uhorska. Zobrazenie erbu, uniformy, vyznamenani a dalSich reprezentativnych atribtov tak nadobuda
vyznam dokumentu identity, spolo&enského postavenia a rodovej paméti.

Viysledky restaurovania a odborného vyskumu boli verejnosti predstavené na odbornej prednaske 11. jana 2026 v
Stredoslovenskej galérii. Prednasku viedol reStaurator Mgr. art. Miroslav Sluka, ktory predstavil jednotlivé etapy
reStauratorského procesu, pouzité postupy a zistenia ziskané po€as zasahu.

Podujatie bolo urené odbornej aj Sirokej verejnosti. Jeho cielom bolo pribliZit' proces odborného reStaurovania
zbierkového predmetu, upozornit na vyznam materialového a umelecko-historického vyskumu a zaroven predstavit
vysledky reStaurovania konkrétneho diela v S$irSom kontexte tvorby jeho autora a zbierkového fondu
Stredoslovenskej galérie.



Projekt tak priniesol nielen konkrétny vysledok v podobe technicky stabilizovaného a odborne
spracovaného Portrétu vojaka, ale aj rozSirenie poznania o tvorbe MikulaSa Banovszkého a o historickych,
vytvarnych a spolo¢enskych suvislostiach stboru rodinnych portrétov v zbierke Stredoslovenskej galérie.
Zrestaurované dielo je pripravené na dalSie odborné vyuzitie, vystavni prezentaciu a spristupnenie
verejnosti.

V nadvaznosti na verejn( prezentaciu vysledkov reStaurovania a odborného vyskumu sa zaroven zvysil zaujem o
osobnost a tvorbu Mikulada Banovszkého. V priebehu prezentacie a naslednej komunikacie boli Stredoslovenske;
galérii sprostredkované informécie o vyskyte dalSich diel autora v regione, minimélne v dvoch pripadoch iSlo o
portrétne malby menSieho formatu. Tato skutoénost predstavuje vyznamny impulz pre dalSie odborné mapovanie
jeho tvorby a jej zastupenia v regionalnom prostredi.

Ziskané informéacie zarover otvaraju priestor na systematickejSiu dokumentaciu diel MikulaSa Banovszkého, ich
atribucie, proveniencie a vzajomnych suvislosti. Pre Stredoslovensku galériu predstavuje tento projekt prileZitost
napifiat jednu z jej odbornych funkcii — nielen spravovat a interpretovat vlastny zbierkovy fond, ale aktivne
prispievat aj k dokumentovaniu umeleckej produkcie spatnej s regionom a k identifikacii diel, ktoré mézu rozsirit
poznanie o jeho umeleckohistorickom kontexte. V pripade Béanovszkého je tento aspekt osobitne vyznamny
vzhladom na jeho vazbu na Bansku Bystricu a na skutoCnost, Ze jeho tvorba presahuje hranice regionalneho
umeleckého prostredia a je su¢astou SirSieho stredoeurépskeho kontextu.

Verejna prezentacia tak nebola iba sprostredkovanim vysledkov reStauratorského zasahu, ale stala sa aj podnetom
pre dalSiu odbornu komunikéciu, identifikaciu dosial nedokumentovanych diel a rozSirovanie poznatkovej zakladne
o autorovi. Projekt tym ziskal presah od samotnej ochrany konkrétneho zbierkového predmetu k SirSiemu procesu
odborného vyskumu, dokumentécie a interpretacie umeleckého dedi¢stva regionu.

Restaurator: Mgr. art. Miroslav Slika

Odborna spolupraca pri identifikacii erbu: doc. PhDr. Frederik Federmayer, PhD., Katedra archivnictva a
muzeologie, Filozoficka fakulta Univerzity Komenského v Bratislave

Odborna spolupraca: Mgr. Miloslava BoroSova Michalcové, PhD.

Termin realizacie projektu: september 2025 - jun 2026

Termin odbornej prednasky: 11. juna 2026 o 17:00 hod.

Miesto: Stredoslovenska galéria, Banska Bystrica

Projekt bol realizovany s finanénou podporou Fondu na podporu umenia vo vy$ke 4 000 eur, ¢o predstavovalo
60,24 % z celkovych opravnenych nékladov na restaurovanie vo vyske 6 640 eur. ZvySna Cast nékladov bola
zabezpeCenda zo zdrojov Stredoslovenskej galérie so zriadovatelskou podporou Banskobystrického
samospravneho kraja.
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