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Galéria bez,,pssste
Galerijny pedagog

ako reziser v aréne
nasich otazok

a poznania

Galérie uz davno nie su len chradmami ticha Ci
uzavretymi priestormi, kde sa umeleckych artefaktov
dotykame len o¢ami a pred nami ich chrdni pomysel-
na sklenena stena. V poslednych rokoch presli mnohé
Z nich vyraznou metamorfdzou. Stali sa miestami zivej
interakcie a dialdgu - vyzivhou podou pre inkubdciu
mySlienok a rozvoj tvorivosti. Premenili sa na dynamic-
Ky I, matrix, v ktorom galerijny pedagog figuruje ako
kl'GCovy uzol a katalyzator spoznavania.

Prave v tomto spoloénhom priestore sa nase prvot-
né vnemy preosievaji a moézu dozrievat do podoby hib-
Sieho poznania, ktoré ndm umoznuje vidiet svet v no-
vych savislostiach. V dobe charakteristickej zrychlenou
komunikdciou a neustalym tokom vizualnych podnetov
sa schopnost spomalit a,,éitat“ svet cez umenie stava
nesmierne cennou kompetenciou. Porozumenie vizudl-
nemu jazyku dnes nie je len vysadou Ci vol'nocasovym
zaujmom, ale dolezitou sicastou obcianskej zrelosti
a nastrojom, ktory posiliiuje nas bezprostredny vztah
ku Kultare.

Umenie je citlivym seizmografom doby. Neponu-
ka ndm len esteticky zdzitok, ale pozyva nds uvazovat
0 samotnych principoch, na ktorych stoji nas svet. Moze
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byt pre nds nenahraditel'nym hodnotovym kompasom
prdve v case, ked' opakovane nardzame na otazky
0 zmysle a spoloc¢enskom vyzname umenia. A prave ga-
Iérie s idedInou platformou na hibkov( reflexiu tychto
tém. Uloha galerijného pedagdga je v tomto procese
klI'Gcova. Jeho poslanie nespociva len v predstavova-
ni i interpretdcii diel, ale predovsetkym v kultivovani
schopnosti vidiet, vnimat a pytat sa - a to aj tam, kde
sa odpovede zdajl byt vopred zndme alebo, naopak,
nejasné. Stava sa tak nielen sprostredkovatel'om infor-
macil, ale aj nezastupitel'nym sprievodcom a sicasne
vstupuje do roly facilitatora, ktory prijimatel'ovi pomaha
odomykat vrstvy vyznamov a hachdadzat v nich osobné
prepojenia. H'adanie novych ciest k si¢asnému pub-
liku je vyzvou, ktord potvrdzuje, ze budovanie mostov
medzi umelcom, vytvarnym dielom a percipientom je
zasadnym poslanim. Kym bezprostredné dojmy mozu
byt prchavé, hodnoty, ku ktorym nds pozndvanie ume-
nia vedie - Kkritické myslenie, sloboda, autentickost, to-
lerancia ¢i empatia -, ndm pomahaju lepsie sa orien-
tovat v zlozitej saiCasnosti.

V tomto kontexte sa v galerijnych institicidch po-
stavenie galerijného pedagdéga zdsadne meni. Kym
v minulosti bola jeho rola voci kuratorskej profesii vni-
mand ako sekundarna, dnes ma tento vztah tendenciu
transformovat sa na rovhocenné partnerstvo. Opusta-
nie hierarchickych modelov v prospech komplemen-
tarity umoziuje obom profesidm spoloéne napihat
potencidl galérie ako miesta pre otvoreny celospolo-
censky dialdg. AK sa na toto prepojenie pozrieme cez
optiku kolektivnej inteligencie popredného su¢asného
myslitel'a Pierra Lévyho, zistime, Ze zmysel diela nevzni-
ka v izoldcii, ale v aktivhej participdcii vsetkych zicast-
nenych stran. Kurator a pedagdog uz nie s oddelenymi
poziciami, ale vzajomne prepojenymi polmi tej istej
misie. Kym kurdtor vystavu s viziou koncipuje a ukotvu-
je v odbornom rédmci, galerijny pedagdogd ju v procese

medidcie odborne rozvija a spristupnuje cez priamu
skdsenost divaka. Prave v tomto priesecniku, kde sa ve-
deckad exaktnost stretva s pedagogickou expertizou,
prestava byt galéria statickym archivom ¢i sterilnym
miestom pasivnej kontempldcie a stava sa pulzujicim
priestorom, Zivym organizmom, v Ktorom umenie moze
naplino rezonovat,

Zbornik bol vydany pri prilezitosti odbornej vzdela-
vacej konferencie galerijnej pedagogiky pod ndzvom
Galéria ako priestor vzdeldvaniaq, realizovanej v roku,
v ktorom si Stredoslovenskd galéria ako hostujlca insti-
tdcia zaroven pripomina 70. vyrocie svojho vzniku, a je
pozvankou vstlpit do tohto dynamického priestoru, kde
sa pedagogicka prax transformuje na tvorivy eduka-
tivny proces. Jeho cielom je mapovat vizie, konkrétne
projekty i kazdodennu prdcu galerijnych pedagdogov
a stc¢asne poukdzat na vyznamné aspekty v oblasti me-
todiky a aplikovania didaktickych metdéd v galerijnom
vzdeldvani.Zameriava sa takisto na vymenu poznatkov
a potrebu vzajomného, obojstranného sietovania kul-
tdrnych a vzdeldvacich institlcil. Verime, Ze publikované
prispevky budl cennou in§pirdciou, ktord odzrkadl'uje
aktudine trendy, vyvoj a smerovanie galerijnej a vytvar-
nej pedagogiky na Slovensku i v Ceskej republike.

Pod'akovanie patri autorkdm a autorom prispev-
kov do zbornika za ich odborny vkiad a ochotu podelit
sa o vlastné sklsenosti, ako dj odbornym recenzentom
Katarine Chmelinovej a Petrovi Pivodovi. Vd'aka zdroven
patri vSetkym, ktori sa na priprave zbornika podielali.
NasSe Gprimné uznanie taktiez patri kKazdému jednému
galerijnému i vytvarnému pedagogovi a pedagogic-
ke za ich vytrvalost a vnimavost, kreativitu, kazdodenné
asilie a vasen, s ktorou den ¢o den otvaraji dvere do
sveta umenia.

Martina Martincova
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ABSTRAKT

Vzdéldvaci programy Roz-
cVi€ky s umélou inteligenci
obrazem a textem redlizované
v Kunsthalle Praha predstavuiji
umeélou inteligenci jako otevre-
ny kreativni a interpretacni
ndstroj, nikoli jako automati-
zovany zdroj hotovych reseni.
Studentstvo v rdmci téchto
programU experimentuje

S generovanim textu a obra-
ZU inspirovanéno aktudinimi
vystavami a ndsledné spo-
leCné reflektuje cely proces
vzniku. Umé&ld inteligence zde
funguje nejen jako podpora
tvaréino procesu, ale také
jako prostfedek aktivni in-
terpretace uméleckych dél,
ktery umoznuje nanlizet vystavy
Z novych perspektiv a zaroven

Kriticky zvazovat roli technologii
v sou€asném uméni. Program
klade ddraz nikoli pouze na
technické ovliddani Al, ale
predevsim na rozvoj schopnosti
myslet prostfednictvim techno-
logickych ndstrojl, formulovat
vlastni vize pomoci jazykovych
promptl a rozvijet analyticky

a reflexivni pristup K uméeni. Pfi-
spévek se zaméfi i na konkrétni
pFistupy, vyzvy i problematické
momenty, které se objevily

V praxi pfi jednotlivych vysta-
vach.

KLICOVA SLOVA

uméld inteligence, galerijni
edukace, kreativita, interpre-
tace umeéni, digitaini ndstroje,
spoluautorstvi, reflexe



Uvod

Technologie a kreativita nejsou v dé&jindch uméni protiklady,
sun - od vyndlezu perspektivy pres fotografii az po film a digitaini
obraz - vyvoldval obavy ze ztraty lidské tvofivosti. Jak vSak upozor-
Auje Walter Benjamin v eseji ,umélecké dilo ve véku své technické
reprodukovatelnosti“ z roku 1935, technologie neméni uméni tim, ze
by jej ochuzovala, ale tim, Ze proménuje zpUsoby jenho vzniku, vni-
mani a sdileni (Benjamin, 2009).

Soucasnd debata o generativni umélé inteligenci tyto histo-
rické obavy aktualizuje. Otdzkou uz neni, zda technologie ,nahradi“
lidskou kreativitu, ale jak ji pretvari a jaké nové formy spoluautor-
stvi, imaginace a u¢eni umoziuje. Teoretici jako Gilbert Simondon
Ci Bernard Stiegler zdUraznuji, ze tyto ndstroje nejsou pouhymi
prostfedky, ale aktivnimi Ciniteli, ktefi formuji nase mysleni, pamét
a schopnost tvofit (Simondon, 2001; Stiegler, 1998).

V oblasti vzdélavani a galerijni pedagogiky se tyto Gvahy ové-
fujl v praxi. Misto otdzky, zda je uméld inteligence hrozbou, se po-
zornost obraci k tomu, jak mize fungovat jako katalyzator kreati-
vity — jako materidl, s nimz Ize experimentovat, zpochybnovat jej
a ucit se skrze n&j novym zpusobUm interpretace uméni i svéta.

uméld inteligence je &asto vnimana jako nepfitel kreativity —
jako stroj pfipraveny nanradit umélce. Co kdyz vsak kreativitu ne-
nahrazuje, ale haopak se stava jejim novym katalyzatorem? Pravé
tuto otdzku zkoumaiji programy Rozcvicky s umélou inteligenci ob-
razem Q textem, realizované v Kunsthalle Prana, které se pohybuiji
na pomezi uméni, technologii a vzdélavani.

Proc¢ rozcvicka

Vzdéldvaci oddéleni Kunsthalle Praha zacalo v rdmci progra-
mu pro $koly i Sirokou verejnost experimentovat s umélou inteligenci
a tyto aktivity zZdmérné pojmenovalo jako rozcvi€ky. Vychdzi pritom
z védomi, Ze b&éhem dvouhodinovéno setkdni nelze studenstvo piné
naucit oviddat Al. Cilem je spiSe ndstroje a vybrané aplikace bez-
pecné vyzkouset, ,rozenhrat se“ v praci s nimi a vyuzit je pro kratky
experiment. Podobné jako u fyzické rozcviCky jde o otestovani viast-
nich limitd, objevovani moznosti a pfipravu na dalsi, hiubsi praci.

B&hem programu studenstvo pracuje s nastroji pro genero-
vani obrazu a textu inspirovanymi aktudiné vystavenymi dily v gale-
rii. UCT se tak experimentovat s technologiemi a zaroven reflektovat
samotny proces tvorby i interpretace uméleckych dél.
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Kazdé setkdni trvd dvé hodiny. Uvodni Cast otevird dosavadni
zkusenosti studenstva a predstavuje soucasné umélce a umelky-
né pracujici s Al. Nasleduje blok praktické tvorby a zavéreénd pul-
hodina je vénovana reflexi — spoleénému rozhovoru O procesu, Vy-
sledcich a zpUsobech vnimani vytvofenych textd &i videl.

U&astnici pracuji ve skupindch, podobné jako malé fiimoveé
StAby: jeden student navrhuje kompozici, druhy formuluje prompt,
tfeti sleduje vysledek a jeho Upravy. Proces vyzaduje jasné a struk-
turované mysleni — schopnost prevést viastni predstavu do jazyka,
kterému aplikace porozumi. Praveé zde se studenstvo uci nejvice:
formulovat vizi, zpfesnovat zaddni a premysiet o tom, jaky pfibén
chtéji vyprdvét. Tvorba promptu se tak v mnohém podobd rezii fil-
mu - i zde je kliCové védét, co chceme sdélit a procC.

NAsledujici text pfedstavi tfi vystavy, v nichz byla uméld inte-
ligence uplatiovana rznymi zpUsoby, a zaméfi se na specifické
vyzvy, ale také na problémy a limity, které se v praxi objevily.

Zacéatky v knihovné

MySlenka smysluplné zapojit umélou inteligenci do edukativ-
nich programu se poprvé zrodila bénhem vystavy READ v roce 2023
od uméleckéno dua Elmgreen & Dragset. Autori, zndmi svymi kon-
ceptudinimi instalacemi, proménili Kunsthalle Prana v prostor pfi-
pomingjici kninovnu, kterd reflektovala vztah mezi kninami, uménim
a védénim v éfe digitdinich médil a kladia otdzky o budoucnosti
fyzickych knih. Kromé dél Eimgreen & Dragset byly v galerii vysta-
veny instalace, sochy, obrazy, prezentované performance a dalsi
prdce od Sedesdati mezindrodnich umélkyn a umélcl, reagujicina
témata &teni, sdileni znalosti a vyznamu textu v sou¢asném umeni.
Vystava byla koncipovAana bez klasickych popisek a vysvétlujicich
textd. Navstévnici tak museli zapajit intuici, nledat kontexty a &ist vy-
stavu zcela novym zpUsobem.

Vzdéldvaci oddéleni vyuzilo inspiraci vystavou K pripravé cvi-
&eni, kterd rozvijela vybrand dila a jejich detaily — bohatost rznych
ZanrQ a pfFibéhd se stala zakladem workshopu. Studentstvo pro-
stfednictvim ChatGPT vytvarelo viastni literdrni interpretace: vybi-
ralo si umélecka dila, volilo si zanr a spoleéné s Al tvorilo pfibéhy
a komentdre. Vysledky byly rozmanité — od denikovych zadznamu
nebo pohddek po bdsné haiku i haddanky.

Z&sadni vyzvou bylo vybrat dilo s potencidlem pro vyprd-
Vvéni a zadat funk&ni prompt — takovy, ktery srozumitelné popise
dilo a zaroven zvoli vhodny zanr. Nasledné se studenstvo ucilo
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text upravovat a vylepsovat, rozvijet schopnost byt pfi editaci
CO nejkonkrétnéjsi a nejsrozumitelnéjsi. Jednotlivé texty byly nd-
sledné prezentovdny ve vystavé a podnécovaly diskuzi. Diky tomu-
to cviceni studentstvo prirozené vstupovalo do dialogu s vystave-
nym umeénim a hledalo viastni osobni vztah k vylboranym expondtdm.
Kninovna se tak proménila nejen ve vystavu, ale i v bohatou sbirku
rznorodych hlasl a predstav. Uskalim bylo nenechat se omamit
rychle zhotovenym textem, pracovat spis s kratsi formou a tu pre-
cizovat, odhalovat klisé a vracet se k plvodnimu zadmeéru.

KdyzZ ozije fotografie

V rdmci dalsiho programu se vzdélavaci oddéleni Kunsthalle
Praha zaméfilo na vystavu Lucia Moholy, vénovanou dosud méné
reflektované osobnosti Bauhausu. Jednalo se o prvni rozsdhlou
retrospektivu prazské rodacky, fotografky a publicistky, kterd po
vice nez sto letech predstavila predevsim jeji fotografickou tvorbu.

Expozice nabidla nejen ikonické snimky z prostfedi Bauhau-
su, ale poprvé komplexné oteviela také pribéhn ztracenych nega-
tivQ, které si pfi Gtéku z nacistickéno Némecka odnesl Walter Gro-
pius. LUCia Moholy tak pfisSla o pristup ke sveému viastnimu dilu a jeji
fotografie se po desetileti Sifily bez uvedeni autorstvi. Jeji podil na
formovani modernistickeé vizudini kultury byl timto procesem vyraz-
né marginalizovan.

Vzhledem K povaze vystavy se jako pfirozené vychodisko na-
bizelo zapojeni ndstrojl umélé inteligence pro prdci s fotografil
a videem. Zapojili jsme ndstroj Runway, ktery umoznuje transfor-
movat staticky obraz do podoby pohybliveého vizudinino zadznamu.
Zadani se soustfedilo na prdci se statickou fotografii v Easové per-
spektivé a na hleddni jejino narativnino potencidiu.

Zakladem bylo vybrat snimek, ktery je mozné ,rozehrat*
v €ase, a uvazovat o tom, zda rozvijet situaci pfedchdzejici oka-
mziku expozice, ¢i naopak to, co by mohlo ndsledovat po ném.
DUraz byl kKladen na promyslenou volbu fotografil a na praci s riz-
nymi variantami scéndre. NeSlo pouze o technickou presnost, ale
také o empatii a schopnost vnimat skryté vrstvy obrazu - to, co zU-
stavad mimo jeho ram.

Jednim z limit0 prace s umélou inteligenci byla tendence vy-
tvaret idealizované, prilis uhlazené portréty, v nichz dochdazelo ke
stir@ni individuality a lidské nedokonalosti. Studentstvo proto bylo
vedeno k tomu, aby Al vyuZivalo citlivé — nikoli k prepisovani ob-
razu, ale k jemnému naznaceni pohybu &i okamziku. Nejzdafilejsi
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vysledky ¢asto vznikaly prostfednictvim drobnych intervenci: ne-
patrnéno posunu stinu, pokracujicino gesta nebo architektonické
linie, kterd se ndhle stala nositelem pohybu.

Zustat ve vyrazu a abstrakci

Pfechod od fotografie k videu se ukazuje jako pfirozeny krok
ve vizudlnim zkoumani obrazu. V rdmci ndsledujicino vystavniho pro-
gramu se proto objevil novy Ukol: je mozné pracovat konzistentné
asmyslupiné v médiu abstraktni malby? Vystava Bergman & Hartung:
A nic nG@s nerozdéli predstavila prvni spoleénou retrospektivu jed-
noho z uméleckych pard 20. stoleti — norské abstraktni malifky An-
ny-Evy Bergman a némeckofrancouzského tvlrce Hanse Hartunga.

NAavstévnici méli moznost prohlédnout si kliCové malby, skicCi
a objekty z jejich ateliérd, které odhalovaly dliouhodoby tvaréi dia-
log obou autord. Jejich propletené Zivoty, formované odlouéenim,
valkou a opétovnym setkdnim, byly soucasné patrné i v umélecké
praxi. Vystava zdUraznila nejen priniky a rozdily jejich pfistupl, ale
i vzajemny vliv na vyvoj moderni abstraktni malby.

Vzhledem Kk tomu, Ze Hartungova tvorba zaznamendva ges-
ta, stopy ndastrojl a propojuje vizudini obrazy s hudbou, nabizelo
se experimentovat i s videem. Ukolem studenstva bylo identifikovat
podnétné obrazy, detaily &i vyfezy vhodné k ,rozehrani“ v ase. Za-
mérovali se na gesta a struktury naznacujici pohyb, pricemz hiavni
vyzvou bylo zachovat charakter a vyraz plvodnich obrazl. Cilem
bylo, aby uméld inteligence nevysvétiovala abstrakci doslovné, ale
spise ji podnécovala a otevirala prostor pro vizudini interpretaci.

Studentstvo se zde ucilo co nejlépe analyzovat a popsat to,
CO na obrazech vidi, a zaroven interpretovat mozné varianty a ver-
ze zobrazeni. U mnoha obraz( pfi téchto vystavach ¢asto zaznivd
od ndvstévnictva povzdech: To bych dokdzal také!” Pravé prostred-
nictvim téchto aktivit se ukazuje, Ze s podporou ndstrojd umélé in-
teligence Ize rozvijet viastni koncepty a tvaréi vize a zaroven uve-
doméni, Ze obrazy nevznikaji ndhodné - jejich prvky jsou vzdjemné
provézané a kompozice i vyraz se formuiji slozitym tviréim procesem.

Al jako prostredek dialogu

V souCasnosti vzdéldvaci oddéleni aplikovalo tyto ,rozcvic-
ky“ i u dalSich vystav, at uz §lo o scénografické a imerzivni instala-
ce Chiharu Shioty, nebo o aktudlini prezentaci Romana Onddka
a jeho konceptudinich objektl a instalact. Rozcvicky s textem i ob-
razem ukazujl, jak je u kazdé vystavy nezbytné peclivé promysiet
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zadani a hledat, co dava smysl pro ndslednou interpretaci. Zaro-
ven ilustruji, jak I1ze ndstroje umélé inteligence vyuzivat nejen jako
prostfedek k usnadnéni prdce, ale také jako partnera pro rozvoj
nasich predstav a pro kreativni experimentovani.

Umélda inteligence v galerijnim vzdélavani nemusi znamenat
konec lidské Kreativity, ale vyzvu Kk jejimu novému uchopeni. Filo-
zofické a teoretické rdmce ukazuiji, Ze kli¢ovou otdzkou neni tech-
nologie samotnd, ale zpusob, jakym s Ni pracujeme. Pokud je Al
chdpdna jako otevieny proces, dialogicky apardt a materidl pro
experiment, mdze se stat vyznamnym katalyzatorem ucéeni, imagi-
nace a kritickénho mysleni.

Soucasné teorie posthumanismu, reprezentované naprikiad
Donnou Haraway, ukazuje, ze lidskd kreativita nikdy nebyla Cisté
autonomni, ale vzdy vznikala v sitich vztahd mezi lidskym a nelid-
skym (Haraway, 2016). Prace s umélou inteligenci tuto skuteénost
pouze zviditelnuje.

Z tohoto pohledu Ize chdpat edukaéni prdci s Al jako rozvijent
hybridni kreativity, v niz studenstvo zUstévéa autory vyznamu, zatimco
technologie funguje jako partner, ktery rozsifuje pole moznych inter-
pretaci. Margaret Boden v této souvislosti upozorfiuje, ze Al muze byt
kreativni pouze v omezeném smyslu — lidsky prvek zUstéva nenahra-
ditelny tam, kde jde o porozuméni, hodnoty a kontext (Boden, 2016).

Tento pfistup umoznuje nahlizet umélou inteligenci jako krea-
tivni materidl, nikoli jako ndhradu lidské tvorivosti. Generativni sys-
témy samy o sobé nevytvareji vyznam; ten vznikd az v lidskeé inter-
pretaci, rozhodovani a kontextualizaci. Pravé zde se otevird prostor
pro vzaélavani, které podporuje experiment, pochybnost a schop-
nost Cist technologicky vystup Kriticky. PrAce s Al se tak stava pro-
cesem kritického dialogu, nikoli pasivni produkce obrazd &i textd.

Tento pristup proménil Kunsthalle Prana v jakousi labora-
tof — misto, kde se uméni a technologie neustdle navzdjem testuiji.
A v tomto procesu je zasadni mit na paméti, Ze inovace malokdy
spociva v ndstrojich. Spociva v otdzkAch, které si s jejich pomoci
klademe.
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Galerijné

vzdelavanie
VvV dobe dusevnej

obezity

Michaela Kosutova
Guillaume

ABSTRAKT

Cielom predkladaného pri-
spevku je poukdzat na alohy
muzea sucasnéno umenia

v dnesnej rychlej a psychicky
vyCerpdvajucej dobe. busevnd
obezita (obrazné pomenova-
nie pre digitéine presytenie
mysle siCasnénho Cloveka) de-
vastuje Cloveka. Vymenili sme
hiboké ponorenie sa do vnatra
bytosti za rychle a instantné
uspokojenie obrovskym mnoz-
stvom vizudinych a informac-
nych obsahov, ktoré nie sme
schopni vstrebat. To, Co malo
uspokajit, unavuje, prehlbuje
pocit nespokojnosti, ukracuje
nds o hibsie ponorenie do

seba a spojenie s nasim najv-
natornejSim ja, s nasou dusou,
s miestom, kde je ukryty nas
Nnajvacsi potencidl a sila. Potre-
bujeme sa nanovo spojit sami
SO sebou a prebudit hlbsiu vrs-
tvu v nas - spiritudine hodnoty.
Prispevok ukazuje, akd dlohu

v tomto procese mdze zohra-
vat mdzeum umenia a jeho
edukacny potencidl.

KtOCOVE SLOVA

galerijnd edukdacia, mizeum
vytvarného umeniaq, digitdine
presytenie, spiritudina
kultivacia



Du$evna obezita ako novy duch doby?

Kazdd doba a kazdd spolo¢nost ma svojho ducha doby
(Zeitgeist)! - ideové a hodnotové smerovanie, ktoré ovplyviuje
danad kultdru a spolo¢enské spravanie. Na zaciatku 21. storocia by
sme mohli nasu dobu pomenovat rdézne, ako priliehavé sme vy-
brali pomenovanie matematika Mariana Kechlibara doba dusev-
nej obezity. Hoci M. Kechlibar nim vystinuje predovsetkym sicasné
vyuzivanie umelej inteligencie, aj bez nej je presytenie dusevnym
obsahom evidentné a enormné.

Pojem obezita pozndme v spojeni s nasim fyzickym telom.
vieme, Ze k nej vedie nadmerné prijimanie velkého mnozstva ne-
kvalitnej potravy v kombindcii s malym mnozstvom pohybu. AKO vni-
mat dusevnl obezitu? Co znamend, Ze st dusa/duch? prekfimené?
DuSevnad potrava ako stbor prostriedkov a aktivit, ktoré umoznuja
duSevny a tiez duchovny rozvoj, zahfia aktivity, myslienky a pod-
nety, ktoré podporujd dusevny rast, vedl k sebapoznaniu, reflek-
tovaniu a tvorivosti. PreCo v tejto oblasti hovorime o presyteni? ESte
v neddvnej minulosti bolo potrebné po dusevnl potravu z4djst nie-
kam do divadla, na vystavu, precitat si kvalitnd kninu, siahnut po
niecom z dielne kvalitnej kinematografie alebo chvilku kontem-
plovat pocas dihej prechddzky Ci pocas ndvstevy kostola alebo
chrdmu. Takto ziskané podnety boli hiboko navnimané a intenziv-
ne prezité. Skratka, na to, aby boli tieto podnety patricne vstreba-
né aintegrované, sme v ich pdsobeni zotrvavali dihsi ¢as. bnes sa
nam digitaine duSevné obsahy dostupné permanentne, kdekol-
vek a v akomkolvek mnozstve. Tento pretlak spdsobuje, ze infor-
macie prichddzajlce tymito kandlmi s skratkovité, svoju vyzivnost
dobiehajd v intenzite, Gdernosti a kvantite. Ich mnozstvo a obsanh

1 AKO prvy pouzil tento termin Christian Adolph Klotz v diele Genius
seculi (buch storo¢ia) z roku 1760. Termin sa neskor stal zndmym vdiaka filozofovi
Johannovi Herderovi, ktory v roku 1769 pouzil jeho nemecku verziu Zeitgeist.

2 DuSa a duch su dva pojmy, ktoré spolu Uzko savisia. Velmi ziedno-
dudene ich mozno opisat takto: Dusa predstavuje individudine psychické de-
terminanty ¢loveka (véla, emdcie, psychika) a duch predstavuje hibsiu vrstvu
(esenciu) bytosti, ktord sa orientuje na vyssie hodnoty, rozpozndvanie dobra

a zla a zmysel. Dusa sa odrdza v subjektivnom prejave bytosti, v jej charaktere,
identite a zamerani. Duch predstavuje objektivnej§ie hodnoty, ako je schop-
nost nadchnat sa krésou, prejavmi dobra, 1asky, spolupatriénosti, vziahom

Kk nieGomu vyssiemu, o nds presahuije.

25



st vad'aka dostupnosti internetu a socidlnych sieti neregulovatel-
né, ide o polozZky limitované len vycerpanim vnimatela. Nadmernd
konzumacia digitdineno obsanu md& na nds silny vplyy, rozptyluje
mysel, znizuje koncentrdciu, spdsobuje napdtie, Uzkost a stres, zvy-
Suje pocit Gnavy, ochudobnuje vztahy, potidca kreativitu a zahl-
cuje schopnost hibsieho vnimania. Tazba po rychlom uspokojent
nesie ako ddsledok pravy opak, stratu dusevnej pohody, vy&erpa-
nie, oslabenie mentdinych schopnosti, emociondlnu nespokojnost
ainé.V podstate je to podobné ako pri fyzickej obezite, ktord je
podporend castou konzumdciou rychleno obcerstvenia. Obézne
telo ma problém s pohybom, pretoze sa stdva namdahavym, obéz-
na dusa ma problém intenzivnejsie sa zapojit do aktivity, pretoze
mysel je zvyknutd na pasivny prival krdtkych a intenzivnych obsa-
hov, ktoré sa rychlo menia a nijak zvlast nevyzadujd reflexiu. Inten-
zivnejsie a hibsie ponorenie do problematiky a zotrvanie v nej sa
stAva problematickym, pretoze vyzaduje ovela vac&siu ndmanhu.

Ked na problém nahliadame z perspektivy percepcie a re-
cepcie vytvarného umenia alebo tiez pripadného kreovania
vytvarnych tém, nachddzame identicky problém spojeny s pre-
sytenim vizudinymi obsahmi, anestéziou vo&i dalsim vizudinym pod-
netom. V pripade sustredeného pozorovania vizudlineho obsahu
je uz dino zndma premena neurobiologickych zakladov vnima-
niq, tzv. tikavy modus vnimania (Kesner, 2000). Ide o nhadobudnutd
neschopnost hibokéno a dihsie trvajdceho sdstredenia na jeden
objekt. SUstredenie je inhibované permanentnou potrebou pre-
chdadzat pozornostou z objektu na objekt. Désledkom je vyznamné
obmedzenie schopnosti hibSieho a dih§ieho vnimania veci a javov.
Fixacia a udrzanie pozornosti na jeden objekt, zviast na ten static-
Ky vystaveny v mdzeu, je javom, ktory uz nepatri do beznej vybavy
stCasného navstevnika.

Ootraveny duch v. hladna dusa

Ak je fenoménom nasej doby také intenzivne presytenie
duse/ducha, je este mozné&, aby boli si¢asné deti hladné po po-
znani? Dokaze im stcasny Skolsky systém ponudknut zaujimavy spo-
sob vyucovania? Ako dosiahnut, aby deti v siCasnom prestimulo-
vanom svete tdzili po poznani a rozvoji? Pohybujeme sa vo svete
deti, ktoré od maliCka sprevadza digitdina zabava, velké mnozstvo
vizudinych a dynamickych stimulov va'aka rozprdvkam a filmom,
zaujimaveé interaktivnhe rozmedzia va'aka videohrdm, vyrazny vizu-
alny kolorit a dynamika suc¢asnej doby prehovarajdcej prostred-
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nictvom rekldm. Vyrastanie v takomto prestimulovanom prostredi
predstavuje riziko, Ze Skolsky systém nedokdze tejto rozmanitosti
konkurovat. Svet, ktory sucasné deti obklopuje, a moznosti, ktoré
sa im vd'aka pokroku dostavaijd, vystavujl pedagdgov novej vyzve.
Na akych principoch postavit edukdciu vytvarnym umenim v ¢ase,
ked' s umelecké diela dostupné na internete a umela inteligen-
cia dokaze vygenerovat doslova akykolvek obraz, ktory jej zada-
me? Akym spdsobom moze sucasny vytvarny pedagdg motivovat
Ziakov K tvorbe, skimaniu a experimentovaniu?

Riziko vyplyvajace z toho, ze deti a miadi ludia prestand poci-
tovat potrebu robit veci osobne arucne, je velké. Ocitdme sa pred
NOVOU Vyzvou, ako vychovavat lacné duse - deti a mladych ludi,
ktori napriek dostupnej pasivnej zabave budu tazit aktivne poznd-
vat, objavovat, patrat, experimentovat, tvorit, ale aj rozvijat samych
seba. Tato vyzva vyZzaduje ndjst nové motivacné prostriedky a nové
cesty pre edukaciu a tiez zaradit nové zru€nosti a kompetencie,
ktoré budu podporovat rozvoj deti a re§pektovat ich individualitu
a osobnu cestu. Nie preto, Ze by vSeobecné poznanie a objektivhe
pravdy neboli postacujlce, ale kich sprostredkovaniu v mnohych
smeroch uz nie je nevyhnutny ucitel. Deti a mladi ludia si ddlezité
informdcie jednoducho vedia vyhladat samostatne. Stdle nalie-
havejSou otdzkou edukdcie je, akymi prostriedkami ich vtiahnut do
deja, ako ich nadchnat, zaujat a pomaoct im vstlpit na cestu K sa-
mému sebe a porozumiet viastnym motivom a viastnému videniu
sveta. Predmetom takejto edukdcie musi byt nieCo naozaj zaujima-
vé, nieCo, Co sa dotyka srdca, zaujme mysel a prindsa uspokoje-
nie a radost. Nie€o, o zasiahne dusu a kultivuje ducha. Sme kon-
frontovani s potrebou nanovo restartovat zaujem deti o duSevny
Zivot, zobudit uspatého a potlaceného ducha, ktory je oslabeny,
presyteny a doslova otrdveny mnozstvom pasivnych a nereflekto-
vanych podnetov, a premenit ho na lacnd dusu.

Uloha a poslanie mizea vytvarného umenia v siéasnosti

Galérie a muzed vytvarnéno umenia od svojho vzniku vzdy
v spolo¢nosti pdsobili ako svedectva kultdry, poznania doby, ume-
leckého majstrovstva, hibky ludskéno ducha. A hoci je vystava ako
stbor vizudlnych umeleckych artefaktov nezvratnym zdznamom
kultdrnych, umeleckych a dobovych procesov, sprostredklva svo-
jim recipientom ovela §irsi rdmec poznatkov a skdsenosti. Frank
Johnson (2025) hovori o mlzeu vytvarného umenia ako o ,komplex-
nom, dynamickom subjekte, ktory pdsobi ako strdzca globdineho
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dediéstva, centrum vzdeldvania a zdroj in§pirdcie [...] sd to Zive,
obytné priestory navrnnuté tak, aby nds spajili s nasim spoloénym
f'udskym pribenhom, podnecujdce zvedavost, ndrocné perspektivy
a ponukajdce chvile hibokej krasy. Ide o objavovanie toho, €o re-
zonuje s nami“ V 21. storo€i je na muzed kladeny novy narok - tieto
zmienky riesia viaceré organizdcie i teoretici Ladislav Kesner (2000),
Alexandra Brabcovd (2003) Ci Petra Sobdnovd (2012, 2014). A. Brabco-
va uvadza stanoviskd viacerych organizAaci, ktoré nastol'ujd tému
Mazeum a zmena — mlzeum sa ma stat priestorom, ktory sa po-
kasa hrat rolu v rieSeni problémov a ktory sa priamo dotyka zZivota
fudi. MUzed otvarajd svoje brdny, vyznamne narastd ich edukac¢nd
a komunika&nd funkcia, funkcia podpory miestnych spolocenstiev,
funkcia podpory percepcie navstevnikov a posiliujd sa qj tradic-
nejSie funkcie. Vtomto kontexte nadoblda vyznam funkcia saturo-
vania duchovnych potrieb ndvstevnikov. A hoci duchovné potre-
by nepatria meazi priority, ktoré by tvorcovia mazejnych expozici
urcili za hlavné,;® povedomie o nich narastd. Nejde len o klasickd
kontemplativnu Udlohu, ktord madzed vytvarnéno umenia vzdy mali,
NOVOU Vyzvou sa stéiva obrat (a prebudenie) k vnatornému poten-
cidlu viastného ducha. F. Johnson (2025) upozoriuje prave na trans-
formacna silu mazel, ktoré:

— menia perspektivy,

— stimulujd myslenie, podporuju kritické myslenie
a rozvoj empatie,

— hibSie spadjajd so spolocnym pribehom ludstva,

— prindsaju nové emaocie, vzbudzujl pocity Gzasu,

— stimulujd kreativitu a inovacie,

— utvaraju priestor na reflexiu a vSimavost,

— podporujd odpojenie sa od technoldgii,

— vytvarqjl priestor byt plne pritomny, priestor na
kontemplativnu alebo meditativhu prax, &im
upokojuju dusu.

3 P. Sobdnova (2014), ktord uvadza vysledky vyskumu analyzy kon-
cepcie, zamerania a efektov Ceskych muzejnych expozicii v rokoch 2009
Qz 2013, interpretuje Styri skupiny potrieb, ktoré mizejné expozicie mozu
napinat: duchovné, emociondine, intelektudine, socidine a relaxacné.

Z vysledkov vyskumu pritom vychd@dza, Ze duchovné dimenzie expozicii s
v Ceskom regione reflektované len velmi malo.
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Poznaj sm seba a poznas svet

Nase storoCie je koliskou mnohych zmien, obratov a novych
paradigiem. Jednou z nich je i ndvrat filozoficko-kontemplativnej
tradicie ducha. Do popredia sa dostdva poziadavka akceptovat
subjektivhe pozndvanie sveta ako legitimnu formu poznania vobec.
Kamila Némeckova (2015) rozliSuje dva spdsoby pozndvania sveta:*
»Pr'Vvy modus poznania je nase bezné, kazdodenné vnimanie pre-
pojené s raciondinym usudkom. Druhy modus vnimania sa preja-
vuje v spiritualite a jej rozlicnych podobdch, stuphoch a prejavoch
(mystika, psycho-spiritudina kriza) [...] v intuicii, v poézii a v umeni,
v hudbe, v snoch a v lucidnom sneni, v imagindcii, v Idske a zami-
lovanosti.. Spominany druny modus poznania, najmd jeho du-
chovnd strdnka, bol, ako uvadza autorka, z nasej kultry vytesneny.
Okrem akceptovania faktu, ze subjektivne (sebasklsenostné) po-
zndvanie sveta je rovnako hodnotné ako objektivhe, md subjektiv-
ne pozndvanie sveta presah do mnohych kvalit, ktoré kultivuja dusu
a ducha. Oblast spirituality (duchovna) je asto zamienand s reli-
giozitou, ktord predstavuje vieru v rdmci konkréthneho ndbozenstva
a ndbozenské postoje, avsak spiritualita je fenomén nezdvisly na
ndbozenstve, ide o proces kultivicie duse, proces ,zludstovania®,
ktory predstavuje nase viastné najvnatorneijsie potencidly. Poro-
zumiet tomu, kto som, kam smerujem, Co je mojim ucelom, preCo
som tu na svete, patri medzi podstatné — existencidlne otdzky ¢lo-
veka. Odpovedou na ne Clovek ziskava svoje zivotné smerovanie,
naplnenie, sebarealiziciu a zmysel Zivota.

Sacasny koncept nendbozenskej spirituality zahfiia oblasti
ako: vztah k samému sebe (sebarozvoj, sebareflexia, autenticita,
spontaneitq), vztah k ostatnym fudom (reSpekt, Gcta, empatia, su-
Cit), vztah k prirode, vztah k Zivotu (vnimanie hibsich aspektov Zivo-
ta, vdlaénost za Zivot, radost zo zivota, tvorivy instinkt), vztah k celku
(orepojenie), vztah k nie¢omu ¢o nas presahuje, transcendencia.

Kultivacia ducha a nachadzanie zmysiu

Duchovnd kultivacia, ktord napomdha vstupit do seba, ndijst
a porozumiet U¢elu a zmyslu viastnej existencie, by urite nemala
stat mimo nAsho eduka&ného systému. NGvrat Kk spiritualite je novou

metaparadigmou (Némeckovad, 2015), ktorl vyzaduje sucasny zloZity

4 Porov. James, 1930; Grof 1992, 2007; Fresca 2010; Masters & Housto-
nova 2004; underhill, 2008; Skolimowski, 2001.
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stav sveta a spolonosti, ktord potrebuje znovuobjavenie hodndt
a zmyslu. Spiritualita sa zaoberd procesmi, ako oslobodit mysel od
strachov a permanentného premyslania s cielom dosiahnut vna-
torny pokoj, prijat svet taky, aky je, a zit v sulade, v harmonii. Tieto
stavy Clovek dosahuje tak, Zze sa od velkého mnozstva vonkajsich
podnetov obracia do vnutra svojej bytosti, spdja sa s jej podsta-
tou a potencidine dosahuje stavy sebaprekrocenia a prepojenia
s ostatnymi zivymi bytostami, svetom &i vy§Sim principom. Parado-
xom sucasnej doby je, ze ndm, a najmd& miadym fludom, ponuka
tolko moznosti a podnetov, pre ktoré je velmi ndrocné uchovat
si vnatorny pokoj a necitit sa pod natlakom. Vplyvom obrovskéno
mnozstva nepretrzitych vonkajsich podnetoy, ktoré nie je mozné
vnuatorne spracovat a prezit, dochddza k rozptyleniu, odpojeniu sa
od svojho vnatra a disharmaonii. Prvky stiSenia, spomalenia, ticha,
samoty a kontempldcie prindsajud opdtovné spojenie so sebou
samym a prinavrdtenie vnatorného pokoja.

Lekdr a psychoterapeut Viktor Frankl, autor logoterapie,® po-
vazoval existencidlnu frustrdciu — pocit nezmyselnosti viastnej exis-
tencie a prdzdnoty - za zakladnd pri¢inu takmer vsetkych psychic-
kych problémov. Podla Franklovej tedrie rozvoj spirituality mdze
prispievat k bytostnému uspokojeniu z ndjdenia zmysiu a téelu
vlastnéno Zivota. V takejto perspektive by prdve rozvoj spirituali-
ty a spiritudinej gramotnosti mohol prispievat k pozitivnemu vzta-
hu Kk samému sebe a stat sa vyznamnym preventivnym cinitelom
v snahe predchddzat psychickym a socidlnym zlyhaniam nasej
doby. ZvIast pre mladd generdciu, ktord musi Celit Coraz zlozitejSie-
mu svetu a vacsiemu tlaku, je perspektiva ndstroja, ktory vyladuje
vztah k samému sebe a zintenziviuje pocit sebahodnoty, bytost-
Ného naplinenia a dusevnej pohody, velmi zasadnou.

Galéria/mizeum vytvarného umenia

ako laboratdrium, ktoré kultivuje ducha

Galerijnd edukdcia, ktord predstavuje neformdiny spdsob
vzdeldvania, je v mnohom otvoreny priestor. Galéria poskytuje nav-
Stevnikovi Gzasny priestor na viastnd kultivaciu, ktory ma predovset-
kym dva aspekty:

5 Logoterpia je druh psychoterapie, ktorej ciefom je vyvolat
voI'u k zmyslu a tym vyriesit existencidlnu frustrdciu, ktord je najcastejsim
ddévodom dnesnych psychickych problémov. Pochopenie zmysliu Zivota
ddva zivotu Gcel a prebudza volu a chut Zit. Stratu zmyslu Zivota povazuje
za neurdzu nasej doby.

30

© Vystava ako médium
Navsteva a pobyt v expozicii mdze byt zdrojom velkéno
mnozstva intenzivnych zAzitkov:

— jedinecnost vnimania vystavnéno priestoru, architektlry
vystavy, vystavenych artefaktov — efekt celého konceptu
vystavy;

— umelecké a spiritudine skldsenosti — zazitok Gzasu, krasy,
prekvapenia, vzrusenia a pod.;

—  priestor hibokéno uvedomenia si ddlezitych tém;

— zastavenie, tichy priestor na bytie, upokojenie, kontempldcia;

— spojenie so samym sebou, SO svojimi myslienkami, pocitmi;

— navnimanie duchovného posolstva;

—  zAzZitok stotoZnenia s vnimanymi obsanmi;

—  zAzZitok prepojenia cez podobné vnimanie a prezZivanie
vystavenénho (s autorom, komunitou);

—  zvySenie citlivosti a vnimavosti, prehibenie vnimavosti
voCi celému svetu;

— otvorenie obzorov, inspirdcia, kreativita.

@ Potencidl edukaénej prace v galérii

Uchopenie konceptu vystavy v edukacnej praci alebo pred-
ndaske spojenej s diskusiou mdze este viac rozsirit obzory navstev-
nika, prehibit jeno vnimanie, prezivanie, stotoznenie sa s obsa-
hom. Ma vplyv aj na celkovy zazitok z navstivenej vystavy ainstitdcie.

Prostredie galérie sa velmi lisi od Skolskéno prostredia a spdsob

edukacnej prdce v galérii je zalozeny na priatelskom pristupe

a slobode, o prindsa viaceré benefity:

— INSPIRACIA k viastnej prdci - vystava ako stimuldcia
aindpir@cia prostrednictvom diel vystavovanych umelcov;

—  EXPERIMENT - voI'né experimentovanie, hra, objavovanie
novych médii a technik, multisenzoricky zAzitok;

—  PRIATEL'SKE PROSTREDIE — uvolnend atmosféra a prijatie,
bez tlaku na vykon;

—  BEZPECNY PRIESTOR NA SEBAVYJADRENIE - vyjadrenie viastného
pribehu, viastnych motivov, myslienok, pocitov bez
kontroly a strachu zo zndmky Ci neprijatia;

—  OSLOBODENIE OD OCAKAVANI - nehodnotenie, ktoré stimuluje
slobodu a radost z tvorby, ndvrat do €ias radosti z hry a tvorby,
zbavenie sa strachu, tlaku, kontroly, porovnavania;

—  MYSLENIE A REFLEXIA — diskusid ako priestor na podporu
Kritického myslenia a dialdgu, reflexiu a sebareflexiu.
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Myslime si, Ze nie su nevyhnutné velké zavery. Priestor vystavy
v mUzeu vytvarného umenia, spolu s moznostou hibsie sa ponorit
do problematiky vystavy, Ci uz v teoretickom rdmci komentovanej
prenliadky, predndsky, diskusie, besedy alebo v praktickom rdm-
Ci kreativneho workshopu, pondka moznost stisenia, spomalenia
azvnatornenia v takej miere, ako to dokdze len maloktord aktivita
v hasom zivote. Upeviovanie hodndt, nachddzanie zmyslu a od-
povedi na ddlezité existencidlne otdzky sa k nadm mdze dostavat aj
zvonka, ale pokial tieto oblasti neprejdd procesom pochopenia,
preciteniq, prezivania a reflexie, nestand sa skutocnymi zvnatorne-
nymi hodnotami, budud len daldou vinou v ocedne myslienok, kto-
ré sa kazdy den pokdsajl o nasu pozornost. Pridu a znova odidu.
To, €o zostava zasadnég, je prebudenie ducha, obnovenie jeho sily
a thzby pozndvat, zaklsat a transformovat sa. Treba voviest mia-
dych fudi do centra diania, do ¢innosti, do procesu a objavovania
a obnovit ich hlad po hibokych hodnotdch, sebapoznavani, se-
barozvoji a transcendencii. Mdzeum vytvarnéno umenia je priesto-
rom, ktory ma nielen velky potencidl nasytit ducha, ale tiez pdsobit
ako prevencia psychosocidlnych zlyhani, ktoré su Uzko spojené so
Zivotom I'udi v dnesnej digitdinej spoloCnosti.
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PocCas svojho pedagogickéno
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vala u¢ebné texty pre Studentov
pedagogickych fakult (Art vo
vzdelavani; Umenie v primarnom
vzdelavani), dalej odborné a ve-
deckeé Clanky. Aktudine pracuje

s hIbSim kontextom kultirnych
zmien - tedriou obratov (socidiny
obrat, kultdrny obrat a obrat k ob-
razom) a problematikou sucasnej
vizudinej kultdry, ako aj moznosta-
mi jej implementdcie do ume-
leckénho vzdelavania. Z posled-
nych aktivit mozno spomenuat
autorstvo a kurdtorstvo projek-

tu Spolo¢ensky Zivi (monogra-
fia), ktory transkultdrnou optikou
pertraktuje relativizaciu kultdrnej

identity, postkomunisticky synd-
réom spolocenskéno a politickeého
ochromenia a s nim spojeny ob-
Ciansky aktivizmus. Aktudine tiez
participuje na sirsie postavenom
sociologickom vyskume v oblas-
ti IGsky, utv@rania partnerskych
vztahov a spiritudinej gramotnosti
v zmysle ich kultdrnej podmiene-
nosti a potencidlneho vplyvu
sucasnej vizudinej kultary. Od roku
2000 pdsobi na Katedre pedago-
giky vytvarnéno umenia Pedago-
gickej fakulty TU v Trnave. Vyucuje
predmety tedria galérii a muzel,
animdcia vytvarnéno umenia,
muzejnd a galerijnd animdacia,
pedagogika vytvarnéno umenia,
arteterapia a artefiletika.
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Galéria ako ziva
ucebnica umenia
pre 21. storocie

Rendata Pondelikova

ABSTRAKT

Prispevok sa venuje otdzke, ako
transformovat navstevu galérie
na pinohodnotny vzdeldvaci
zAzitok rozvijajuci klucoveé spd-
sobilosti ziakov pre 21. storoCie.
Vychdadza z tézy, ze autenticky
kontakt s origindinym ume-
leckym dielom predstavuje
nenahraditelnd skdsenost,
ktord podporuije vizudinu
gramotnost, kritické myslenie,
komunikacné a socidine spo-
sobilosti, ako aj emociondinu
inteligenciu. Galéria je predsta-
vend ako ziva ucebnica, ktord
dokdaze prepdjat percepciu,
interpretdciu a tvoriva re-kre-
dciu umenia s ciel'mi statheho
vzdeldvacieho programu.
Teoretické vychodiska prispev-
ku sU ukotvené v konstruktivis-
tickom pristupe, zazitkovom
uceni, gamifikacii a koncepte
Game-based Learning,

pricom reflektujd aj myslienky
J. Huizinga © vyzname hry ako
zAkladného kultdrnenho prin-
Cipu. Aplikacnd Cast predsta-
vuje edukacnu vystavu AKO nQ
umenie... realizovanu Stre-
doslovenskou galériou, ktord

pracuje s participativnymi
stratégiami a principmi escape
room ako inovativnym ndstro-
jom sprostredkovania sucas-
Nného umenia. Escape room je
interpretovand ako didakticky
model, ktory prepdja problé-
movVeé, kooperativhe a zazitkové
uCenie sa so silnou vnutornou
motivaciou ucastnikov. Cielom
prispevku je poukdzat na moz-
nosti systematickéno prepoje-
nia galerijnej pedagogiky so
Skolskym kurikulom a predstavit
konkrétny model, ktory dokdze
premenit galériu z priestoru
pasivnej recepcie na dyna-
mické vzdeldvacie prostredie.
Prispevok argumentuije, ze ino-
vativne formaty, ako je escape
room v galérii, nepredstavuju
nivelizaciu umenia, ale jeho di-
daktickd aktualizaciu v kontex-
te potrieb sicasnej generdcie.

KtOCOVE SLOVA

galerijnd pedagogika, esca-
pe room, edukacnad vystava,
gamifikdcia, vizudlina gramot-
nost, kritické myslenie, zazitkové
ucenie



Uvod

V dobe, ked' sme neustdle obklopeni digitdinymi obrazovkami
a virtualnymi zazitkami, by sa mohlo zdat, Zze fyzickd navsteva galé-
rie strdca na vyzname. Opak je viak pravdou. Prave autenticky kon-
takt s umeleckym dielom prindSa detom jedinecné prilezitosti, kto-
ré ziadna digitdina reprodukcia nembze plnohodnotne nahradit.

Ked' stojime pred otdzkou, ako priblizit suCasné umenie de-
tom a mladym ludom, Casto sa vyddvame dvoma cestami. Bud'
zvolime prili§ akademickd cestu, pInd umelecko-historickych fak-
tov, datumov a pojmov, ktoré deti odradia od umenia, alebo ces-
tu prili§ ziednodusujdcu, kde sa umenie redukuje na zabavu bez
obsahu. Existuje vSak qj tretia cesta, ktord spdja odbornost s pri-
stupnostou, vzdeldvanie so zAzitkom, tedriu s praxou.

PreCo mame chodit do galérie v dobe, ked' je skoro kazdé
umelecké dielo dostupné na internete v HD kvalite? Odpoved spo-
Civa v tom, €o digitdina reprodukcia nikdy nemoze nahradit, a tym
je autentické stretnutie s dielom. Ked' deti stoja pred origindlinym
obrazom, sochou &i instaldciou, vstupujd do priestoru priameno,
nefiltrovaného stretnutia s dielom. Vnimaija textdru, rozmer, fareb-
né nuansy, Citia atmosféru priestoru. UCia sa nielen vidiet, ale sku-
toCne pozorovat, vSimat si detaily, kidst si otazky: ,,PreCo umelec
pouzil prave tato farbu? Co mozno chcel vyjadrit? Aky pribeh sa
skryva za tymto dielom?“ V digitdinom veku, v ktorom deti denne
Celia stovkam vizudlnych podnetov, rekidm, manipulativnych foto-
grafii a videl, galérie ponUkajd priestor na rozvijanie vizudlnej gra-
motnosti. V galérii sa deti ucia Citat obraz podobne, ako sa v Sko-
le ucia Citat text. Rozpozndvajl symboly, interpretujd kompoziciu,
dekdduju vizudine posolstva. Vytvarajl si obranny mechanizmus
proti manipuldcii.

Edukacné programy v galéridch sd navrhnuté tak, aby deti
nevystupovali iba ako pasivni divaci, ale ako aktivni dcastnici dia-
16gu s umenim. Prostrednictvom workshopov, interaktivnych sprie-
vodcov Ci tematickych hier sa ucia Kriticky mysliet, formulovat
vlastné ndzory a obhajovat ich. Ak hovorime o rozvoji kritického
myslenia, pred umeleckym dielom nemozu deti jednoducho vy-
hladat spravnu odpoved na internete — musia si polozit otazky,
hladat stvislosti, porovndvat, oddévodnovat svoje zavery: ,Co vi-
dim? PreCo si to myslim? Aké ddkazy z diela podporujd moj ndzor?

Navsteva galérie ma qj silny socidlny rozmer. V bezpeénom
prostredi galerijného edukacnéno programu mozu deti experi-
mentovat s viastnym vyjadrovanim, &i uz slovnym alebo vytvarnym.
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Pri skupinovej diskusii 0 diele sa delia o svoje dojmy s rovesnikmi,
ucia sa komunikacnym spdsobilostiam - formulovat myslienky jas-
ne a zrozumitelne, pouzivat presny jazyk, argumentovat a zaroven
aktivne pocuavat drunych. UCia sa reSpektovat odliSné uhly pohla-
du na to isté dielo, porozumiet tomu, Ze na tad istd otdzku mdze
existovat viac platnych odpovedi, ze rozdielne perspektivy obo-
hacuju pochopenie problému. Umenie €asto zobrazuje ludské
emaocie, konflikty, radosti, straty. Pri rozhovore o diele sa deti ucia
pomenovat pocity, vCitit sa do pozicie druného, porozumiet mo-
tivcidm a perspektivam inych I'udi naprie€ kultarami a histdriou.
Tato schopnost empatie je zakladom zdravych vztahov, dspesné-
ho vedenia timov i zodpovedného obcgianstva. Nemenej ddlezity
je aj kultdrny a hodnotovy rozmer. Deti sa ucia, Ze umenie je sucas-
tou nasSho kultdrneho dedicstva, ze md hodnotu a zaslUzi si nasu
pozornost a starostlivost. Galérie im otvarajd okno do minulosti,
sdcasnosti i budldcnosti a ukazujl réznorodost umeleckych pre-
javov napriec kultdrami a epochami. Pravidelné navstevy galérii
mozu v detoch prebudit celozivotny vztah k umeniu a kultdre. To,
Co sa naucia v galérii dnes, im mdze zostat po cely zivot — nejde
pritom len o konkrétne poznatky, ale aj o schopnost vnimat krdsu,
rozumiet symbolom a tesit sa z kultdrnych zazitkov.

Ako dokazZeme deti zaujat?

Predstavte si triedu trindstrocnych ziakov — polovica sa pri
pohlade na klasickd malbu nudi, druhd polovica tajne scrolluje
na TikToku s tutoridimi graffiti alebo digitdinymi filtrami. Vtomto veku,
ked' sa formuje ich identita, emocie sa buria a svet sa zdd naraz
prili§ velky aj prili§ maly, moze byt stretnutie s vytvarnym umenim
bud zdchrannym lanom, alebo presne tym, o ich v tvorbe navzay
odradi. Predstavte si trindstroéného chlapca, ktory sa pred obra-
zom v galérii zastavi, zamraci a povie: ,Jomu vébec nerozumiem,
preco je to umenie?“ Alebo si vybavte dvandstrocné dievca, kto-
ré sa doma skryva za tabletom, kresli nespocetné postavy v style
anime, no v Skole odmieta otvorit farby, lebo ,to nevyzerd ako na
TikToku“ Toto je realita mnohych Ziakov vo veku 11 aZ 15 rokov - veku,
ked'sa v nich miesa badrka hladania identity, kritického pohladu na
svet a tuzby po nieCom, Co ich naozaj chyti za srdce. Prave v tom-
to obdobi sa vytvarné umenie moze stat klacom k ich vnatornému
svetu, ndstrojom na sebavyjadrenie, mostom k empatii aj zrkad-
lom, v ktorom vidia svoje emdcie, strachy i sny. AKo ich presvedcit,
Ze umenie nie je ,staré” a nudnég, ale ponuka zivy dialdg, v ktorom
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maozu kricat, snivat, rebelovat? Ako im pomoct nielen pozerat, ale
skutocCne vidiet, chapat a vytvarat viastné pribehy cez farby, tva-
ry a symboly? V ére, v ktorej sa vizudine podnety valia zo vietkych
strdn — od Instagramu cez street art az po Al-generované obrdz-
ky, — nemdzeme ocakavat, ze klasickd prehliadka galérie posta-
Cl. Potrebujeme stratégie, ktoré rezonuju so svetom miadych. Prva
a najcCastejSia chyba, ktorej sa dopustame, je, ze zaciname tam,
kde chceme my ako dospeli. Namiesto Uvodnej predndsky o kon-
ceptudinom umeni by sme sa mali opytat: ,Kto z vas ma rdd dob-
rodruzstva? Kto rad riesi zahady?“ Kazdé umelecké dielo je zahada
C¢akajlca na rozllstenie. Kazdy obraz ma priben. Desatrocné dieta
nedokaze stat tridsat mindt na jednom mieste a pocuvat mono-
I69. Dajme detom konkrétne Ulohy: ,Ndjdite v tejto sdle tri diela, kde
je zviera. Ktory obraz vas najviac vystrasi?“ Pohyb nie je nepriatel
uceniq, je jeho prirodzeny sprievodca. Namiesto konstatovania
Ltoto je autoportrét” sa opytajme: ,,AKo sa citi tento ¢lovek na ob-
raze? PreCo si to myslite?“ Namiesto ,umelec pouzil modrd farbu
na vyjadrenie smuatku“ sa opytajme: ,,Aké pocity vo vas vyvoldva
tato farba?“ Deti potrebuju zistit, ze ich ndzor ma hodnotu, Ze nee-
xistuje len jedna sprdvna odpoved.,Ukdzte mi rukami, aky velky je
tento obraz. Postavte sa do takej pdzy, akd ma tdto socha. Ao by
ste sa tvarili, keby ste sa citili ako tato postava?” Ked' deti zapoja
telo, zapoja adj mozog. Plati klacovad zasada: radsej pdt diel, kto-
rym deti naozaj porozumeja a ktoré si zapamdatajd, nez dvadsat
diel, ktoré prejdl ako v hmie. Kvalitny patdesiatmindtovy program
s tromi zastaveniami je lepsi, nez dvojhodinovad exkurzia so §trnds-
timi. Ak chceme, aby ndvstevy galérii neboli len prijemnym vyletom,
ale pinohodnotnou su¢astou vzdeldvacieho procesu, musime ich
prepojit so statnym vzdeldvacim programom. Galéria nie je len
priestor na prezentdciu umenia, ale plnohodnotné vzdeldvacie
prostredie s viastnou didaktikou. Statny vzdeldvact program defi-
nuje kracové spdsobilosti, ktoré by si mali ziaci osvojit. Edukacné
vystavy prispievajd k rozvoju vsetkych tychto spdsobilosti. V galérii
deti nendjdu hotové odpovede. Deti sa ucia kldst otdzky, hfadat
informdcie a prepdjat poznatky, Co je spdsobilost k celozivotné-
mu vzdelavaniu sa. Skupinova diskusia o umeleckom diele vyza-
duje aktivne pocuavanie, reSpektovanie inych nazorov, schopnost
argumentovat - to sU socidine a persondine spdsobilosti. Koncep-
tudine umenie je samo osebe problémova dloha - €o si vyZaduje
sposobilost riesit problémy. Prepojenia so vzdeldvacimi oblasta-
mi sU oCividné aj mimo vytvarnej vychovy. Pri jazyku a komunikacii
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rozvijame opisné a argumentacné zru€nosti, prdcu s metaforou
a symbolom. Pri dejepise pracujeme s historickym kontextom, pri
matematike hlfaddme geometrické tvary v dielach, proporcie, roz-
vijame priestorovu predstavivost. Pre edukacné vystavy st vhodné
didaktické metddy, ako napriklad metdda riadeného objavovania,
kde pedagdg nehovori toto znamend..” ale pyta sa: ,,Co si myslite,
Ze to znamend?“ Celé konceptudine umenie je problémova situ-
Aciaq, pri ktorej mdzeme pouzit problémoveé metddy: ,Je prdzana
flasa obalend pdskou umenie?“ Kooperativhe uCenie uplatiuje-
me pri skupinovych dlohdch v galérii. Zazitkové ucenie sa uplat-
nuje pri priamom kontakte s dielom.

In§piracia z praxe: edukacné vystavy

z cykiu Ako na umenie...

Eduka&né vystavy z cyklu AKO na umenie... redlizované gale-
rijnymi pedagogickami Stredoslovenskej galérie v Banskej Bystrici
(d'alej SSG) pracuju s otézkami: Ako sa k umeniu priblizit, naucit sa
ho vnimat, preniknt kK jeho podstate a pochopit ho? Aké je viast-
ne poslanie umenia? Podla €¢oho ho hodnotime? Toto nie su len
reCnicke otdzky. Program sa odvdzne stavia k zakladnej didaktic-
kej vyzve sGCasnej galerijnej pedagogiky, t. j. ako pracovat s publi-
kom, ktoré ¢asto stoji pred sucasnym umenim s pocitom frustracie
a nepochopenia. Program vyuziva participativne umenie, kde sa
navstevnik z roly divéka meni na ac¢astnika a priameho spolutvor-
cu. To znamend prechod od tradi€ného transmisivneno modelu
vzdeldvania, kde galerijny pedagdg alebo lektor ,odovzaddva ve-
domosti“ ku kon§truktivistickému pristupu, kde ndvstevnik aktivhe
buduje viastné porozumenie. Stojime pred paradoxom. Na jednej
strane vieme, ze edukacné vystavy v galéridch rozvijaju kritické
myslenie, vizudinu gramotnost, emociondlnu inteligenciu — vietky
kompetencie, ktoré su potrebné pre 21. storoCie. Na druhej strane
Celime realite — pre mnoho miadych fudi je galéria stdle priesto-
rom, kam idd z povinnosti, nie zo zaujmu. Konceptudine umenie im
pripadd ako zahada bez riesenia, ako hra bez pravidiel.

Pri priprave eduka&nych vystav z cyklu AKo na umenie...sme
si polozili otdzky: ,Co keby sme to obrdtili? Co keby sme z tejto z4a-
hady urobili skutocnd hru? Co keby sme z galérie urobili miesto,
kde sa zahady riesia, kde sa pdtranie odmenuje, kde neistota nie
je frustrujicou prekazkou, ale vzrusujicou vyzvou?
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Preco escape room?

Escape room je fenomén poslednych rokov. Nie je to len
z&bava, je to aj vzdeldvacia forma, ktord spiia vietky kritérid
kvalitnéno uc¢enia. uvadzame paralely:

problémové ucenie - celd hra je jeden velky problém,
ktory sa rozpadd na mensie problémy. Presne tak, ako by
sme chceli, aby deti pristupovali k umeniu;

kooperativne ucenie — na vyrieSenie Uloh v escape room je
potrebny tim a spoluprdca;

ucenie objavovanim - nik nevysvetluje, ako zahady vyriesit.
Ide o experimentovanie, pracu s chybou, hfadanie savislosti.
Presne tak, ako by malo fungovat stretnutie s umenim;
vnatornd motivacia - ¢asovy limit a napdatie vytvarajd
angazovanost, ktord v klasickej prehliadke galérie
dosiahneme len tazko;

flow — Unikové hry st navrhnuté tak, aby Ucastnika dostali do
stavu flow (pInénho ponorenia), v ktorom Ucastnik stréca
zmysel pre €as. Presne toto chceme dosiahnut qj pri
stretnuti s umenim.

Z didaktickéno hladiska ide o:

gamifikdciu u¢enia - nie je to umelo prilepend hra na
vzdeldvaci obsah. Obsan je hra. U&astnici sa ucia hranim, nie
hranim a potom ucenim;

doc¢asnl podporu (scaffolding) — hddanky a dlohy su
usporiadané od jednoduchsich k zlozitejSim. Prvd hddanka
moze byt mechanickd (napr. nieco spocitat), Stvrta

(napr. interpretovat text) vyzaduije hibsie porozumenie;
okamzitd spétnad vézbu - acastnici okamzite vedia, ¢ maijd
pravdu. Ak je kdd spravny, skrinka sa otvori. Ak nie, musia
premyslat znova. Toto je nieCo, o v tradi¢nej galerijnej
pedagogike Casto chyba, ucastnici nema;ju spatnad vazbu,
Ci dielu porozumeli;

vzajomné ucenie sa - Ziaci musia spolupracovat. Jeden
moze byt dobry v matematike (pocitanie tvarov), druhy

v interpretdcii textu, treti v priestorovom mysleni. UCia sa od
seba navzdjom;

stelesnené ucenie sa - dotykajl sa objektov, hybu sa po
priestore, pouzivajd UV lampu, vytvaraiju viastné dielo. Celé
telo je zapojené do ucenia;
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— prdcu s chybou - nie kazdd hypotéza bude sprdvna. Ziaci
budd chybovat. Ale chyba nie je trestom, je prirodzenou
stucastou procesu ucenia sa. UCia sa iterativnemu mysleniu;

— prenositelnost spdsobilosti - findina Gloha vyzaduje, aby
Ziaci aplikovali nauc¢ené principy v nhovej situdcii.

RieSenim Gloh v escape room si UCastnici osvojuju klacové
spdsobilosti a gramotnosti definované v statnom
vzdel@vacom programe:

— sposobilost riesit problémy - celd hra je jedna velkd
problémova situdcia s viacerymi subproblémami;

— komunikacna spdsobilost - ziaci musia komunikovat v time,
vysvetlit si svoje hypotézy, presveddit ostatnych;

— socidlna spdsobilost - ziaci si musia rozaelit Glohy,
re§pektovat ndzory druhych, zviaddat frustraciu,
ked nieCo nejde;

—  sposobilost ucit sa ucit - rozvijaju si metakogniciu, musia
monitorovat viastné pochopenie, uvedomit si, Co nevediq,
musia aktivne hladat informdacie;

— spodsobilost vyuzivat informacné technoldgie — ak pouziieme
tablet, QR kddy, digitdine ndstroje;

—  kultdrna gramotnost — uCia sa o vyjadrovacich prostriedkoch
umenia, o konkrétnych umelcoch, o si€asnom slovenskom
umeni a pod.

zaver
Na zaver pdr myslienok:

»TOtO nie je seridzne vzdeldvanie, to je len zabava.“

Zvoleny pristup vychddza z najmodernejsich pedagogickych
tedril - stratégie Game-based Learning, gamifikdcie, zazitkového
uceniq, konstruktivizmu. Vyskum jasne ukazuije, ze l'udia sa najlepsie
ucia, ked' s angazovani, motivovani, ked'rieSia skutocné problémy.
Escape room poskytuje vsetky tieto prvky. Zabava a uéenie sa nevy-
luCuju - naopak, zabava mdze byt katalyzatorom hibokého ucenia.

~Nebudu acastnici vnimat diela len ako hddanky, nie ako

umenie?*“

PrAve naopak. Ked musime skutocne pozorne pozorovat die-
lo, pocitat prvky, hfadat skryté detaily, dotykat sa (repliky) objektov,
premyslat o ich vyzname - venujeme dielam ovela viac pozornos-
ti nez pri klasickej prenliadke. Reflexia po hre zabezpecluije, ze sa
vratime k umeniu samotnému, k jeho vyznamu, k umelcovej filozofii.
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»Jeto drahé na realizaciu.”

Prvotnd investicia je drahd — musime vytvorit repliky, pomacky,
zabezpedit technoldgiu. Hra v§ak potom mdze bezat roky s mini-
malnymi ndkladmi. Zzaroven mdze byt samofinancujica cez vstup-
né. Mozné je gj ziadat o granty na inovativne vzdeldvacie projekty.

,CO ak Gcastnici poskodia diela?*

Prave preto pri interaktivnych prvkoch pracujeme s replikami.
Origindly su za skiom alebo mimo dosahu. Replik sa vdak mézeme
dotykat a manipulovat s nimi. To je sucast haptického zazitku, ktory
je v digitdlnom veku vermi ddlezity.

~TOto oslovi len miadych luadi, o ostatni?“

Zo sklsenosti vieme, Ze escape room hraju vSetky vekove ka-
tegdrie. M&zeme mat rodinné verzie, verzie pre seniorov, firemné
teambuildingy v galérii. Format je univerzaliny, len hddanky a priben
prispdsobime cielovej skupine.

Holandsky historik Johan Huizinga vo svojej knine Jesen stre-
doveku: Homo ludens (1990) uviedol tézu: Hra nie je nieco, o robi-
me popri zivote. Hra je spdsob, ako rozumieme svetu, ako sa uéime,
ako tvorime kultdru. Ked' sprostredkdvame umenie prostrednictvom
escape room, neznizujeme umenie na uroven zabavy. Povysujeme
hru na droven vazneho vzdeldvacieho ndstroja.

Edukacné vystavy z cyklu AKO na umenie... preukazujd, ze nAv-
Stevnik musi byt aktivnym acastnikom, nie pasivnym divakom. Esca-
pe room tvori logické pokracovanie tejto filozofie — navstevnik je
nielen Ucastnik, ale protagonista pribenu. Idedinym materidlom su
napriklad diela bezidera Tétha s ich zahadnostou, viacvrstevna-
tostou a hravostou. Dezider T6th séGm chdpe umenie ako otvorend
komunikdciu a hru, synonymum tvorivosti bez hranic. Co je escape
room, ak nie hra bez hranic?

Ked' mlady Clovek stoji po vyrieSeni zihady pred dielom
D. T6tha Nazorné pomaécky 2 (1977) a povie: ,Jeraz tomu rozumiem.
Vidim, ako pouziva symboly. Vidim, o tym myslii — v tej chvili sa sta-
o nieCo zasadné. Nebola mu predndsand tedria konceptudine-
ho umenia. On s@m ju objavil, svojou skdsenostou, svojim myslenim,
V spoluprdci s rovesnikmi. To je presne to, €o potrebujeme. Nie natit
mladych fudi chodit do galéril, ale vytvorit ddvod, preco tam chcl
ist. Sprostredkovanie umenia prostrednictvom escape room nie je
buaddcnost galerijnej pedagogiky. Je to pritomnost, ktord len mu-
sime zacat realizovat. Galérie dneska nie sl uz len zbierkotvorné
institdcie slbziace na prezentdciu umenia, ale Coraz Castejsie a vy-
znamnejsie zastdvajl vzdeldvaciu funkciu s ddérazom na oblasti
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percepcie, recepcie a interpretacnej re-kredcie vytvarného ume-
nia. Ked investujeme €as a prostriedky do systematickych ndvstev
galérii, neinvestujeme len do kultdrneho vzdelania. Investujeme do
prenosnych spdsobilosti, ktoré detom posldzia v kazdej profesii,
v kazdej zivotnej situdcii. Galérie su zivymi ucebnicami pre 21. sto-
rocCie. Ale aby to fungovalo, musime byt konkrétni. Musime vediet,
ako sa opytat spravnu otvorenu otdzku. Musime vediet, kedy ne-
chat deti hybat sa a kedy stat v tichu. Musime vediet, ako pracovat
s konceptudinym umenim, rovnako ako s klasickou malbou. Musi-
me vediet prepaojit vzdeldvacie programy galérii so statnym vzde-
IGvacim programom a jeho vzdeldvacimi standardami.

Edukacné vystavy z cyklu SSG AKO na umenie... ukazujd, ze
to je mozné. Ukazuju, ze edukacné vystavy nie su ,l/ahSou” verziou
umenia pre masy, ale sofistikovanou formou vzdelavania, ktord
vyzaduje vysokU mieru kurdtorskej, pedagogickej aj umeleckej
odbornosti. Ak chceme vzdeldvat pre 21. storoCie, musime vyuzit
vietky dostupné prostriedky a galéria je jednym z tych najmocnej-
§ich. Nejde o to, i nato mdme Cas. Ide o to, Ze ked dieta stoji pred
umeleckym dielom a povie ,,aha, teraz to chapem* - v tej chvili sa
stalo nie€o, €o ziadna ucebnica nedokdze. V tej chvili sa naucilo
nielen o umeni, ale o svete, 0 sebe, 0 tom, ako mysliet. A to je pres-
ne to, pre€o chodime do galérii. Umenie ma silu oslovit kazdého
Cloveka — musime len otvorit dvere spravnym Klacom.

Prispevok je vystupom z projektu KEGA €. 013UMB-4/2024 Straté-
gie vo vytvarnej equkacii 3 — rozvoj didaktickych kompetencii Stu-
dentov v programoch PF UMB s orientdciou na pedagogickd prax.
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Vézenie prirodnin

Aktivita k dielu Dezidera Totha: NGzorné pomaocky 2.,1977
Vystava Ako na umenie...2 (priroda a krajinQ)
Stredoslovenskda galéria, 2020

Foto: archiv SSG

Vymyslanie a zapisovanie novych ndzvov chrobdkom
Reflexia na dielo Dezidera 16tha: NGzorné pomdcky 5.,1977
Vystava Ako na umenie...2 (priroda a Krajina)
Stredoslovenskd galéria, 2020

Foto: archiv SSG



Zaznamendvanie drahy letu listu.
Aktivita k dielu Dezidera Totha:
Na&zorné pomaocky 3.,1977. Vystava
AkO na umenie...2 / priroda

a krajina, Stredoslovenskd galéria,
2020. Foto: Lukas Roharik.

Diskusia k dielu Dezidera Tétha:

Nazorné pomdacky 5.,1977
Vystava Ako na umenie...2
(oriroda a krajina)
Stredoslovenskd galéria, 2020
Foto: Lukas Roharik

PaedDr. Renata Pondelikova, PhD.

Stadium absolvovala na Peda-
gogickej fakulte v Banskej Bystrici
v programe ucitel'stvo vseobec-
no-vzdeldvacich predmetov pre
5.=12.ro¢nik v predmetoch slo-
vensky jazyk — vytvarnd vychova,
rozSirené kvalifikaénym stadiom
0 etickd vychovu. V sicasnosti
posobi ako odbornd asistent-

ka na Pedagogickej fakulte

UMB v Banskej Bystrici, Centrum
umenia a kultdry. Jej profesijind
orientdcia a odborny profil je
zamerany na vyskum v oblasti
didaktiky vytvarnej vychovy, na
aplikdciu digitainych technologil
v edukaénom procese, metodiku
spristupnovania vytvarnénho diela
a galerijnd pedagogiku. Je spo-
luautorkou ucebnic vytvarnej vy-
chovy pre zakladnud skolu, autor-
kou a spoluautorkou niekolkych
odbornych a vedeckych mo-
nografil, vysokoskolskych uceb-
nic, odbornych a metodickych
Clankov publikovanych doma

i v zahranici. DIhoro¢ne sa zUcast-
Auje ako ¢lenka a predsedniCka
poroty vytvarnej sutaze Detské
Chalupkovo Brezno, je aj ¢lenkou
poroty sttaze Malovand ZUS-ka.
Ako Clenka hlavnej odbornej pra-
covnej skupiny spolupracovala

na projekte ESF Aktivizujuce meto-
dy vo vychove a tiez v ndrodnom
projekte Profesijny a kariérny rast
pedagogickych zamestnancov.

V stcasnosti je Clenkou odbornej
pracovnej skupiny pri NIVAM pre
vzdelavaciu oblast umenie a kul-
tara, vytvarnd vychova. DiIhorocne
spolupracuje so Stredosloven-
skou galériou v Banskej Bystri-

ci a metodicky sa podiela na
viacerych edukacnych vystavach
z cyklu AKo na umenie...

renata.pondelikova@umb.sk

Centrum umenia a kultdry, Pedagogickd
fakulta UMB v Banskej Bystrici
www.pdf.umb.sk/katedry/centrum-
umenia-a-kultury/

Foto: Radovan Pondelik



Spoluprace,
ktoré menia vztah

KU galeérii

Viera Ballasch
Dandarova -
Petra Tusan
Filipiakova

ABSTRAKT

Text analyzuje moznosti inklu-
zivneho zaclenovania v proxi
na priklade vychodoslovenskej
galérie. Poukazuje na potrebu
dlhodobého a systematické-
ho pristupu, ktory presahuje
rédmec jednorazovych projek-
tov. zaroven reflektuje napdtie
medadzi deklarovanymi hodno-
tami a redinymi prevadzkovymi
limitmi kultdrnych organizAaci,
najma v oblasti financii, perso-
nalnych kapacit a metodické-
ho z&zemia. Prostrednictvom
vybranych pripadovych studii
sa zameriava na prdcu s mar-
ginalizovanymi skupinami,

miladym publikom a na aktivity
realizované mimo tradicnych
galerijnych priestorov. Prispe-
vok zddrazniuje vyznam spolu-
prdce, nevyhnutnost prenosu
odbornych sklsenosti a po-
trebu vnimat socidlne zacle-
novanie ako sucast odbornej
identity galérie.

KtOCOVE SLOVA

socidlna inkldzia, inkldzia, ge-
nerdcia z, vzdeldvanie, Vycho-
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projekty, participdcia, Precious
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InklGzia v kultiirnej institiicii - je vobec mozna

a ako ju definujeme v praxi?

ESte pred niekolkymi rokmi bola v prostredi kultarnych insti-
tacil inkldzia vnimand najmd& ako spristupnovanie sprievodnych
a vzdeldvacich programov rodindm s detmi, zahraninému nav-
Stevnictvu Ci seniorstvu. V sicasnosti sa diskusia postva smerom
k systematickému zaclenovaniu publika so zdravotnym alebo men-
talinym znevyhodnenim, k cielenej prdci s marginalizovanymi skupi-
nami ndvstevnictva, najmd s romskymi komunitami, ako aj s dalsimi
skupinami vystavenymi socidlnemu vyliceniu, kultdrnym bariéram
alebo obmedzenému pristupu ku kultdrnym sluzbdm. Skisenost Vy-
chodoslovenskej galérie (dalej VSG) ukazuje, Ze tento proces nie je
linedrny ani bezproblémovy. V praxi sa stret@val s nepochopenim
a odporom zo strany ¢asti bezného publika, €o potvrdilo potrebu
dihodobého a citlivého budovania inkluzivheho prostredia. Zna-
mend to, Ze nestaci pracovat vyluéne s cielovymi skupinami — rov-
nako ddlezité je systematicky vzdeldvat existujice publikum a po-
stupne formovat hodnotové nastavenie celej institacie. Inkldzia
(akdakolvek) nemdze byt izolovanym projektom, ale musi byt priro-
dzenou sucastou programovej, edukacnej aj komunikacnej stra-
tégie galérie. Ide o dihodoby proces, ktory si vyZaduje kontinuitu,
odborné zazemie ajasné intituciondine ukotvenie. Ako problema-
tické sa pritom javi, Ze budovanie tohto narativu je ¢asto zavislé od
iniciativy niekolkych jednotlivcoy, a to bez systémovej a financnej
podpory na drovni institdcie. Rovnako problematické je vytvara-
nie programov bez hibsieho odbornéno porozumenia Specifikdm
jednaotlivych cielovych skupin a samotnym principom inkllzie, Co
vytvara neprimerany tiak na zamestnanectvo pracujlce s verej-
nostou. Zaroven to poukazuje na absenciu posilnujdcich ndstro-
jov na dalsie vzdeldvanie zamestnanectva a budovanie metodic-
kého zdzemia. Slovami Stefdnie Duricovej (2024) - téma inkllzie je
Uzko spdtd aj s otdzkami socidinej spravodlivosti. AK chcld midzed
(v tomto termine zahfiam aj muzed umeniaq, Cize galérie) prekro-
Cit inStituciondine bariéry a pondknut svoj program heterogénnej
spolo¢nosti, musia sa vymanit z elitnej pozicie vyluéne vzdeldvacej
institdcie a vnimat divakov/Eky ako ,aktivnych agentov/ky*. (Tento
princip bol Uspesne aplikovany v projekte House of Mine, 2022.)

V tomto kontexte sa vyndra otdzka, i su kultdrne institacie na
Slovensku v 21. storoCi schopné prekroCit zauzivané modely fungo-
vania a systematicky rozvijat persondine kapacity v oblasti gale-
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rijnej pedagogiky a prdce s divergentnym publikom nad rdmec
tradiCne dominantnej kurdtorskej struktary. Zaroven je relevantné
predostriet, Ze inkllziu je potrebné vnimat ako integrainu sucast
vystavnych projektov — od koncepcie a dramaturgie cez jazykova
a obsahovd Upravu textov az po graficky dizajn, instaldciu a tla-
Coveé vystupy s ddrazom na pristupnost a zrozumiternost. Za klaco-
vé povazujeme qj cielené vyClenovanie adekvatnych finanénych
zdrojov na systematické budovanie inklUzie, a to minimdine v roz-
sahu porovnatelnom s ostatnymi zloZkami vystavnych projektov.
Bez podpory nebudl jednoducho takéto zmeny dihodobo udr-
Zatelné. Prax totiz ukazuje, ze chronickd finanénd a persondina
poddimenzovanost timov vedie K pretazeniu a vyhoreniu zamest-
nanectva, ktoré sa inklQzii venuje nad radmec svojich pracovnych
povinnosti. V neposiednom rade je to naro¢né najma pre zacho-
vanie kontinuity prace. Na efektivhe oslovenie cielovych skupin je
nevyhnutné budovat a udrziavat vztany prostrednictvom komunit-
nénho pracovnictva a ¢lenov/niek samotnych komunit. V ddsledku
toho dochddza k ,migracii“ odborne pripravenych pracovnikov
do pracovnych prostredi, ktoré im umozniuja zmysluplnd realiza-
Ciu v oblasti kultdrnej inkldzie (aby sa toto ,spojenectvo” udrzalo).
Tito jednotlivci pritom ¢asto nadalej vystupujd v externych kontex-
sSa OcCitajd v ambivalentnej pozicii medzi reprezentdciou a nere-
prezentdciou jej hodnodt. Vysledkom tejto situdcie je, Ze sice vzni-
kajd komunitne orientované projekty, ale €asto mimo domovskych
inStitacii — v inych kultdrnych organizdcidch alebo v neziskovom
sektore. K ich realizdcii dochddza najmd prostrednictvom indivi-
dudlinej angazovanosti pracovnikov a pracovniCok, ktoré sa na
nich podielqjd v externych projektoch alebo v ramci obcianskych
zdruzeni s viastnym grantovym zdzemim.

Zlozitost danej problematiky, narocnost ziskavania finané-
nej podpory a dihorocnd praktickd skisenost s pripravou a reali-
zAaciou inkluzivnych programov ndm poskytli komplexné a kritické
poznanie tejto oblasti. Pre potreby tohto struénéno prispevku sa
zameriavame na porovnanie vplyvu troch vybranych zdanlivo ne-
sQvisiacich projektov na rozsirovanie diverzity ndvstevnictva VSG.
Zaroven priblizime spdsob ich financovania, kontext ich realizcie
a posudime mieru ich udrzatelnosti, ako aj potencidl ich diho-
dobéno zaclenenia do programoveho portfolia VSG.

52

InklGzia ako cieleny a systematicky proces

prace s komunitami

Jednym z prvych kontinudinych projektov orientovanych
na pracu s romskou middezou vznikol v spoluprdci s timom Amen-
ge.project (neskdr ob&ianskym zdruzenim), a to na zaklade osob-
nej angazovanosti galerijnej pedagogiCky VSG. Opierala sa O vy-
chodisko, ze pristup ku kultire ma byt zabezpe&eny rovhakym
spdsobom pre vietky skupiny obyvatelstva. Prax ukdzala, Ze jej do-
stupnost si vyzaduje systematickd prdcu so znevyhodnenymi skupi-
nami, No bez komplikovanej externej financnej podpory VSG tieto
programy nedokdze dihodobo realizovat, €o si vyziadalo hfadanie
alternativnych foriem spoluprdce. Amenge.project a s nim savisia-
Ci vyskum boli podporené formou stipendia (Kult minor, 2020/2021),
uréenéno textiinegj dizajnérke Zuzane Zzmatekovej, zakladatelke ob-
¢ianskeho zdruzenia s rovhomennym ndzvom. Rovnako bol projekt
podporeny Férovou naddaciou (02, 2021), adresne Henriete Tholt,
textilinej vytvarnicke, pedagogicke a €lenke zdruzenia. Realizacia
projektu prebiehala v tom ¢ase distanéne (pandemické opatre-
nia) v spoluprdci s ETP Slovensko, kI'ucovou organizaciou pre dalsiu
prdcu s touto komunitou. Jeno vystupom bol dizajn textilii, prezen-
tovany formou vystavy vo VSG so sprievodnou aktivitou najmaé pre
deti a mlddez z Lunika IX (so zapojenim bezného navstevnictva),
ktoré na projekte participovali. Neskdr projekt opdt pokracoval
vd'aka podpore (Stipendium, Kult minor, 2021/2022), pri¢om jeho re-
aliz&cia uz prebienhala priamo v priestoroch VSG, &im sa podarilo
rozsirit diverzitu navstevnictva, hoci zatial' v ¢asovo ohrani¢enom
horizonte jedného roka. Za vyznamny prinos projektu povazuje-
me identifikdciu a zaznamenanie Specifickych potrieb cielovych
skupin prichddzajucich z prostredi, akymi s okrajové mestské ¢as-
ti KoSic alebo segregované osady. ISlo napriklad o zabezpecenie
prepldcania cestovného, sprostredkovanie spoluprdce s komu-
nitnymi pracovnickami a pracovnikmi priamo hapojenymi na cie-
lové skupiny, zabezpecenie ob&erstvenia, ako aj vytvaranie bez-
pecného priestoru, v ktorom sa ndvstevnictvo stret@va s prijatim,
zrozumitelnym jazykom a bez zbytocnej exotizdcie.

PO ukonceni tychto aktivit pretrv@val vytvoreny vztah s kKomu-
nitou a komunitnymi pracovnikmi, ako qj potreba v tejto praci ne-
prestavat a hlfadat nové formy spoluprdce. Pretrhnutie tejto véz-
by by znamenalo jej budovanie nanovo. V tomto kontexte vznikla
v roku 2023 nova spoluprdca v rdmci projektu Otvorend galéria
(Sopa Gallery), podporeného Karpatskou naddciou, do ktorého
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vstupuje galerijnd pedagogicka VSG, zaroven uz aj ¢lenka timu
Amenge.project, s osobnym vztahom k detom a midadezi (ETP Slo-
vensko) zapojenych do vyssSie spomenuténo projektu. SUcasne sa
otvara oficidlna spoluprdca medzi pedagogickym oddelenim VSG
a Sopa Gallery, v rdmci ktorej sa rovnaké publikum presiva do iné-
ho galerijnéno prostredia. Know-how galerijnej pedagogicky VSG
nadobudnuté v predchddzajdcich projektoch je vtomto pripade
implementované do tvorby sprievodného programu pre Sopa Gal-
lery, Cim dochddza K prenosu odbornych skdsenosti mimo domov-
nou v externom kontexte.

Skasenost potvrdzuje potrebu stabilnéno zadzemia pre inklu-
Zivne aktivity priamo vo verejnych kultdrnych organizaciach, aby
sa odborné kapacity a prdca s komunitami nepresavali mimo ich
prirodzeného rdmca. V sicasnosti vzdeldvacie aktivity v Sopa Gal-
lery pokracujd a hlfadaju sa formy podpory, ako aj moznosti opd-
tovného zapojenia komunity z Lunika IX aj do programov VSG.

Prekro¢enie osobnej skiisenosti

a opustenie komfortnej zony

Projekt Vykon umenia Ii. predstavuje priklad inkluzivnej gale-
rijnej praxe, ktord reaguje na spolocenské témy presahujuce tra-
di¢ny rGmec vystavnénho prostredia. Zameriava sa na realizaciu
cielenej umelecko-vychovnej intervencie pre Specifickd a diho-
dobo marginalizovanud skupinu romskych véziov. Klaéovym vycho-
diskom pritom nebola dostupnost financnej podpory, ale odbor-
nd, hodnotovd a osobnd angazovanost zamestnanectva galérie.

Projekt vznikol na zaklade spoluprdce s pedagdgom Zboru
vézenskej a justiCnej strdze na Floridnskej ulici v Kosiciach a vie-
dol K realizacii troch samostatnych Vykonov umenia s meniacimi
sa skupinami odstdenych alebo obvinenych oséb. Presun gale-
rijnych aktivit mimo ,bezpelné” hranice institicie do prostredia
vézenskénho zariadeniaq, ktoré je tradi¢ne vnimané ako uzavrety
a kultdrne nepristupny priestor, predstavoval vyznamny metodo-
logicky aj hodnotovy posun.

Hlavnymi dskaliami realizicie projektu boli dihodobo hedo-
statocné financné zdroje, a to napriek opakovanej snahe o ziska-
nie podpory prostrednictvom grantovych schém zameranych na
kultdru znevyhodnenych skupin obyvatelstva. S touto situdciou Uzko
sQvisela otdzka udrzaternosti, a to pre narocnu pripravu jednotli-
vych stretnuti, ktorych bolo v rdmci jednéno cyklu osem. Kazdy bol
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ukonceny sldvnostnou vernisdzou za U¢asti odborného a veduce-
ho zamestnanectva galérie a vizenskeho zariadenia.

Projekt prepdjal edukacnd, tvorivd a vyskumnud rovinu pro-
strednictvom tematicky koncipovanych workshopov zameranych
na dejiny umenia a umenie 20. storocia. U¢astnici mali moznost ak-
tivne vstupovat do procesu interpretdcie umeleckych diel, rozvijat
kritick& myslenie a tvorivé schopnosti a reflektovat spolocenské
stereotypy ovplyviujdce ich sebavnimanie a spoloCenské posta-
venie. Vyznam umeleckych aktivit v prostredi vykonu trestu potvr-
dzujl aj odborné stadie: ... vysledky dotaznikového Setfeni ukazuiji,
Ze vytvarnd ¢innost jako soucdast arteterapie ma vyznamnou funk-
Ci nejen pfi vyplnovani volnénho ¢asu odsouzenych, ale predevsim
jako podpora jejich motivace k rozvoji zajmud a aktivit relevantnich
pro zZivot po vykonu trestu” (Labastova, 2010).

Vykon umenia Il. nadvézoval na predchddzajdcu realiziciu
vVykon umenia I. a potvrdil, Zze dihodobd kontinuita tychto aktivit
je moznd qj v podmienkach limitovanych zdrojov, pokial existu-
je silnd vnatornd motivacia odbornych pracovnikov a pracov-
nicok. Vyznamnym prinosom projektu boli pokracujice ndvste-
vy odsudenych v sprievode vdzenskej strdze a pedagdgaq, ako qj
ndvstevy odstdenych spolu s rodinnymi prislusnikmi v galerijnych
priestoroch VSG. Podla véizenskéno psycholdga: ... pobyt mimo
vézenského prostredia a zmysluplne straveny ¢as s rodinou po-
mahajld odstdenému lepsie si uvedomit vyznam rodinnych vzta-
hov ako ddleziténho zdroja podpory. Priamy kontakt s blizkymi moze
posobit motivacne a zaroven predstavuje silny ochranny faktor,
ktory znizuje riziko recidivy.

Tieto aktivity potvrdzujd, Zze galéria mdze vstupovat do no-
vych prostredi a reagovat na potreby marginalizovanych skupin.
Zaroven ukazujd, ze socidlne zaclenovanie zAavisi najmda od hasta-
venia organizdcie a zodpovednosti jej timu, nielen od grantovénho
financovania.

Participativne projekty ako nastroj prace s generaciou 2

Tato iniciativa vychddza z potreby reagovat na dlhodobo
Nnizku mieru samostatnej navstevnosti miadych ludi, ktori galériu
Casto vnimaju predovsietkym ako sucast formdainenho vzdeldvania
alebo povinnych Skolskych aktivit. Vysledkom tonhto nastavenia je
presun pozornosti od tradi€ného modelu pasivneho prijimatela
kultdrneho obsahu k aktivnemu zapojeniu mladéno publika do
tvorivych procesov, ktoré prepdjajd sutéasné umenie, udrzatel-
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nost a spolocenskld zodpovednost. Spoluprdca s Precious Plastic
Slovakia umoznuje VSG vstupit do prostredia a diskurzu, ktory je
generdcii Z blizky a ktory zaroven rozsiruje odborné zazemie pro-
jektu o témy cirkuldrnej ekonomiky, prace s materidlom a ekolo-
gickéno myslenia.

Aktudlne pretrvavajldci projekt A Journey Through Creativity,
redlizovany v rdmci programu Erasmus+, predstavuje model spo-
luprdce medzi galerijnou institiciou a ob&ianskym zdruZzenim Pre-
cious Plastic Slovakia, ktorého cielom je aktivhe oslovovanie publi-
ka generdcie Z prostrednictvom participativnych, environmentdine
orientovanych a medziodborovych umeleckych aktivit.

Projekt zahfia pripravnd fazu zalozend na praci s metodikou
Global perspectives, spoloCné pldnovanie programu a odborné
semindre vedené galerijnymi odborniCkami a partnerskou orga-
nizAciou z Estdnska. V realizacnej faze sa kladie ddraz na timova
spoluprdcu, otvorent komunikdciu a priebeznua reflexiu tvoriveno
procesu vratane dokumentovania vyvoja umeleckych instaldcil.
ZAvereCna faza projektu kulminuje verejnou prezentdciou vystu-
pov a vernisdzou vo VSG a spolo¢nou evalvaciou, ktord bude slU-
Zit ako podklad na dalSie metodické a strategické planovanie.

Ostava dobry pocit!

Predstavené projekty poukazujd na vyznam systematickej
spoluprdce galéril s nezavislymi iniciativami a komunitnymi zdru-
Zeniami ako ndstroja na rozsirovanie publika, testovanie novych
formatov prace a budovanie dlihodobych vztahov. Galéria je tu
chdpand ako otvorend platforma, ktord prekracuje viastné hra-
nice a mda snahu reagovat na meniace sa potreby sucasnej spo-
loCnosti aj hapriek vsetkym spomenutym ndstrahdm.
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ABSTRAKT

Metodickd Uloha Slovenskej
ndarodnej galérie je zakotvend
v jej zriad'ovacej listine a tyka
sa aj pdsobenia Oddelenia
galerijnej pedagogiky. Prispe-
vok sa snazi strucne zhrnat
zaciatky a prehlad metodic-
kého pdsobenia Oddelenia
galerijnej pedagogiky Slo-
venskej ndrodnej galérie do
marca 2025 s poukdzanim na
zAkladné metddy a principy,
ilustrujc metodickd ¢innost na

vybranych prikladoch. zame-
rom prispevku je zhrnat tie
momenty pdsobenia Oddele-
nia galerijnej pedagogiky SNG,
ktoré prispeli k rozvoju galerij-
nej pedagogiky na Slovensku
(aj mimo neho).
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Hoci histéria vzdeldvania v Slovenskej ndrodnej galérii (dalej
SNG) siaha hibsie do minulosti (Carnd, 2018), soomeniem iba niekol-
ko momentov, ktoré viedli k ustanoveniu pozicie Oddelenia gale-
rijnej pedagogiky Slovenskej ndrodnej galérie (d'alej OGP SNG) ako
metodickéno centra. Korene sianaiju K projektu BliZsie k mdzeu, kto-
ry v rokoch 2004 - 2007 eSte pod Naddciou — Centrom sucasnéno
umenia iniciovala Marcela Lukacovad, dnes Kvetkovd, neskorsia
vedlca OGP SNG. Jeho cielom bolo rozsirit vzdeldvacie kapacity
galérii a zakotvit edukacny prvok v ich organizaénych struktdrach.
V rdmci projektu bola vyznamnym momentom spoluprdca s British
Council a odborné hostovanie zo zahraniénych institdcii s edukac-
nou skdsenostou (pozri Lukacova, 2007). Projektu sa zacastnili bu-
duce galerijné a muzejné pedagogicky z viacerych institdcii na
Slovensku. Prave pri tychto skisenostiach, zanraniénych spoluprd-
cach a na tychto prikladoch sa zacala rodit nova koncepcia OGP
SNG aj ako metodického centra pre ostatné galérie.

Jednym z vyznamnych krokov M. Lukacovej na pozicii veducej
oddelenia bolo nastavenie spoluprdce OGP SNG s Katedrou dejin
umenia FiF UK pre zaradenie kurzu Mdzejnd a galerijnd pedagogi-
ka vo VySehradskom regidne (s podporou Vysehradskéno fondu)
do vzdel@vacieho programu. Ciefom bolo rozsirit profil absolvent-
stva dejin umenia a pribuznych odborov o galerijno-edukaéné
zruc€nosti. Teoretickl qj praktickd strdnku predmetu zastreSovalo
OGP SNG, no Cast vyuCovania bola blokovo vedend hostovanim
zo zahrani¢ia - Leszekom Karczewskym, Mariou Fulkovou a Andre-
ou Karpati (Kvetkovad, 2018). SGEastou projektu bolo aj publikovanie
dvoch u¢ebnic za¢iname s galerijnou pedagogikou | a Il, na kto-
rych sa obsahovo podielalo aj OGP SNG. Na druhom zvézku (Kol-
biarz Chmelinova, 2021) spolupracovala aj absolventka predmetu,
v tom ¢ase uz lektorka SNG Petra Maldkova.

Ked' som nastdpila do SNG, OGP viedla Barbora Jurinovd, kto-
rd do metdd galerijnej pedagogiky priniesla aj prvky dramatickej
vychovy. Tie vyznamne posilnili zazitkové vzdeldvanie a galerijind
animdciu. Barbora Jurinova bola tiez jednou z tych, €o stdli za po-
Ziadavkou zaradenia novej pracovnej pozicie mazejny/galerijny
pedagdg do kataldgu pracovnych ¢innosti, €o sa hapokon po-
darilo az v roku 2019.
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Strucne k principom a metodam neformdaineho

vzdelavania OGP SNG

ZAkladom galerijnénho vzdeldvania v SNG bola konstrukti-
vistickd pedagogika, ratajidca s aktivnou rolou ndvstevnictva. Uz
Z podstaty prace s umenim, vyzadujdcej analyzu a kompardciu,
bol jednym zo zakladnych principov vzdeldvacich programov OGP
SNG qj rozvoj kritického myslenia. Vychadzajlc z konstruktivistickej
pedagogiky, sa tento princip integroval aj do lektorskych vykladov,
v pripade ktorych by sa mohlo zdat, Zze ide predovsetkym o transmi-
sivny pristup — odovzddvanie informdacii lektorom smerom k pub-
liku. Aj v tomto pripade sme sa vsak snazili vybudovat osnovu, pri
ktorej sme sa opierali o priestorové a koncepcéné rozlozenie diel
vo vystave (vyuZivajlc principy objektovéno uéenia sa) a zaroven
sme podporovali aktivnu interpretdciu publikom.

Podporovanim Kritického myslenia sa vytvaral bezpecny
priestor na hodnotenie zvnatra a nie zvonka - jedno zo zaklad-
nych kritérii neformdalineno vzaeldvania. vV rdmci takto nastavenych
podmienok sa u G¢astnictva vzdeldvacich programov prirodzene
kultivovalo estetické citenie a podporoval sa vztah ku kultdrnemu
dediCstvu. Vzdeldvacie programy, mimo lektorskych vykladov, zvac-
Sa pozostavali z ,animacnej“ a vytvarnej casti s dérazom kladenym
na motivaciu, interpretdciu a reflexiu. DolezitejsSim bol pritom samot-
ny proces vzdeldvania sa &i tvorby, nie exaktne meraterny vystup.
Zjiednodusene povedané - pri vytvarnej casti neslo primarne o to,
Co sa vytvori, ale skér o uvedomenie si viastnosti a moznosti rozma-
nitych médii, ndstrojov, postupov a toho, ako ich vyuzit pri snahe
komunikovat uréité obsahy. Takymto pristupom sa vyrazne rozvija
vizudlna gramotnost a zaroven sa znizuije riziko frustracie z nedspe-
chu. Riziko frustrdcie z nedspechu vznikd prave zameriavanim sa
Nna vystup, ktory sa navyse v galerijnej praxi neraz zvykol porovnavat
s vystupom profesiondinym — s umeleckym dielom.

Priklady metodického posobenia OGP SNG

Moje zacCiatky v SNG boli okrem pravidelnych vzdeldvacich
programov spojené qj s rozbiehanim organizdcie MAas umelecké
Crevo? (dalej MUC). Tato platforma mala pokryt stredoskolské timy
Z celéno Slovenska, preto bolo ddlezité spoijit sily aj s inymi galéria-
mi. PrAve Mas umelecké ¢revo? stdlo na pociatku dihoro¢nej spo-
luprdce (nielen) oddeleni galerijnej pedagogiky SNG, Stredoslo-
venskej galérie (d'alej SSG), Vychodoslovenskej galérie (d'alej VSG)
a Kunsthalle Bratislava (dalej KHB). (O MUC, ale aj inych edukacnych
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projektoch a spoluprdcach sme s jeho zakladatelom Ondrejom Ho-
rdkom hovorili v rozhovore pre 365° magazin o umeni, vid. Horak & Tri-
bulovd, 2019.) Aby sa MUC dostalo do povedomia §kdl, zorganizovali
sme spolu s galerijnymi pedagogickami KHB spolocné metodické
stretnutie pre pedagdgov a pedagogiCky strednych §kdl a gymnazii
s cielom predstavit moznosti podpory Ziackych timov prostrednic-
tvom vytvarnych aktivit, ndvstev vzdeldvacich programov v galéridch
¢i n@metov na aktivity s reprodukciami umeleckych diel zo zbierok
slovenskych galérii dostupnych na webumenia.sk.

Skusenost so spolocnym metodickym stretnutim, ndsledné
spolupdsobenie v rdmci MUC a najmd potreba spolocne sa po-
delit o priklady dobrej praxe, ale qj vyzvy, ktorym odbor galerijnej
pedagogiky Celil, boli impulzom pre organizdciu esko-slovenskej
konferencie Otvorend galéria, ktord sa v roku 2018 konala v priesto-
roch SNG Bratislava a KHB. Hoci sa na pdde ani jednej z tychto insti-
tacii uz podobné podujatie nekonalo, tato konferencie poukdzala
na pretrvavajdcu potrebu delit sa o skdsenosti galerijno-edukacnej
praxe. Zaroven sa preukdzala efektivnhost sietovania edukaénych
oddeleni domdcich institdcil. Prave preto sa teSim iniciative SSG
v tychto podujatiach pokracovat. Galerijné pedagogicky ostatnych
galéril boli prizyvané na mensie tematicky rédznorodé metodické
stretnutia, ktoré sme usporiadali gj s viacerymi zahrani¢nymi host-
kami zvacsa z Ceskej republiky, napriklad s Mariou Fulkovou. Spo-
medzi tychto stretnuti by som este rada spomenula online stretnu-
tie poCas pandémie COVID-19, ktoré sme zorganizovali v spoluprdci
s Narodni galerii Praha v roku 2020, aby sme sa podelili 0 skisenosti
a moznosti galerijného vzaeldvania pocas lockdownu.

Zatvorenie galérii bolo pre galerijnd pedagogiku ako odbor
zaloZeny na objektovom vzdeldvani obrovskou vyzvou. Viacereé insti-
tacie vyuzili v danej situdcii pracu so zdigitalizovanymi umeleckymi
dielami. Nase oddelenie s tymto typom programu malo uz urcité skd-
senosti. Zaciatkom roka 2016 zacali pre Easopis Dobrd skola vycha-
dzat kratke Clanky vyuzivajlce zdigitalizované zbierky ako podnety
na motivacné a vzdeldvacie aktivity realizovatelné v skolskom pro-
stredi v rdmci vyucovania predmetov vzdeldvacej oblasti umenie
a kultara. Uz prvy Clanok zapdijal aj medzipredmetoveé vztany (Jurino-
va & Kuchtovd & Tribulovd, 2016). Vzhladom na obmedzeny priestor,
ktory poskytovala jedna strana ¢asopisu, a nemoznost pracovat
s reprodukciou umeleckéno diela v dostatocnej kvalite, bol ¢la-
nok publikovany na webumenia.sk v rozsirenej verzii a predovset-
kym bol sprevadzany kolekciou zdigitalizovanych diel k danej téme.
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Na webumenia.sk sa postupne rozvinula samostatnd sekcia
vzdeldvanie, v rdmci ktorej boli OGP SNG publikované nielen meto-
dické Clanky, ale aj edukacné vided so sprievodnou metodikou.
Cykilus videl Vytvarna rozcvi€ka ziskal v roku 2022 Narodnu cenu za
dizajn. Dalsie online metodické materidly OGP SNG, uréené predo-
vSetkym pre Skoly, boli publikované na samostatnych podstran-
kach vac&sich vystavnych projektov. PoCas pandémie bola vyznam-
né Cast programov realizovand napriklad na strénke k projektu
Akcia ZET. OGP SNG na metodickych materidloch spolupracovalo
s edukacnym oddelenim Ustavu pro studium totalitnich rezimd CR
Ci AkKadémiou kritickéno myslenia.

C€o sa OGP SNG podarilo dostat do edukaéného programu?

Praca s reprodukciami umeleckych diel bola vyuzitd predo-
vSetkym v projekte galerijnej pedagogiCky Katariny Defeo Filza Si-
posovej Generator inSpirdcie, ktory va'aka podpore KIA Sales Slo-
vensko priniesol do viacerych zakladnych §kl na Slovensku okrem
reprodukcii aj metodiky s ndmetmi na vzdeldvacie aktivity pred-
metu vytvarnd vychova a potrebné pomocky a ndstroje pre cell
triedu. Naopak, s origindimi umeleckych diel pracovali metodiky
uréené pre prdacu s aktivnymi listami pri ndvsteve expozicii Sakrdil-
ne umenie a Moderna v zrekonstruovanom aredli SNG. Priprava
materidlov k dalsim expozicidm bola prerusend, &i skdr ukonce-
nd odchodom zamesthanectva zo SNG. Prave o ndvstevu expozicil
s kvalitnym vzdeldvacim obsahom bol totiz zo strany §kdl enormny
zAujem, ktory uz persondine kapacity OGP SNG - tak interné, ako qj
externé — nedokdzali pokryvat. Metodickeé stretnutia k obom spo-
minanym projektom umoznovali zaskolit sa v préci s pondkanymi
materidimi, no predovsetkym poskytovali pedagogickej podpore
mnozstvo ndmetov na vyuzivanie metdd neformdineno vzdeldva-
nia gj v Skolskom prostredi, Co mnohé pedagogiCky a pedagd-
govia ocenili.

Popri metodickej praci so skolami sme do struktlry integrova-
li aj programy, ktoré boli in§pirativhe pre ostatné galérie, ako na-
priklad dspesny kurz pre middez v tinedzerskom veku Meetup SNG,
prezentovany aj na medzindrodnej konferencii Museum Next v roku
2022 (MiSova & Pivoda, 2022). Tento formdat bol spolu s programom
Malé divy oceneny aj v rdmci medzindrodnéno certifikdtu Home of
21t Century Education, ktory SNG ziskala v roku 2022 s platnostou na
dva roky. Malé divy bol zase format pre rodiny s detmi do Styroch
rokov, in§pirovany podnetom od Leszeka Karczewského, ktory mal

66

prindsat rodiCom namety, ako nachadzat cesty na trvenie ¢asu
v galérii aj s malymi detmi (vid' Tribulovd, 2021). Podobny formdat po-
tom rozvinula VSG pod ndzvom VSG Mini a SSG pod ndzvom Spunti
v galérii. Obe skupiny, ako tinedzerstvo, tak aj rodiny s detmi v ,pred-
Skolkarskom“ veku, boli totiz v mizedch a predovsetkym v mdzedch
umenia dihodobo marginalizované.

Prave v spoluprdci so znevyhodnenymi skupinami publika
vidim pomerne velky vyznam metodickéno pdsobenia OGP SNG,
kedZe do pravidelnych eduka&nych programov boli zahrnuté qj
programy Sit€ na mieru r'udom v seniorskom veku, ludom zo so-
cidine znevyhodneného prostredia, programy pre rézne domo-
vy a centrd socidlnych sluzieb, ako aj programy timocené do slo-
venského posunkového jazyka Ci programy spristupiujice diela
aj 'ud'om so zrakovym znevyhodnenim (pozri Huddkova, 2024). Sk-
senosti z tychto programov sme prezentovali na viacerych konfe-
rencidch, predovsetkym na konferencidch organizovanych ob-
Cianskym zdruzenim Mdzed a galérie bez bariéry &i na konferencii
Komunikace s navstévniky se specialnimi potfebami (Tribulova,
2024). V niektorych pripadoch s tymito skupinami aj na zaklade
nasich skdsenosti nadviazali spoluprdcu iné galérie. Kym SNG hor-
ko-tazko umiestnila do jednej zo Siestich expozicii dva haptické re-
liéfy s audiokomentdrom ako prostriedky, ktoré mali spristupnit ex-
pozicie nevidiacim a slabozrakym fud'om, SSG sa podarilo v rdmci
inkluzivheho projektu Galéria pre vsetkych umiestnit do Vily Domi-
nika Skuteckého takychto reliéfov pdt. Na druhej strane, Clenstvo
nasho oddelenia sa malo moznost vzdeldvat v oblasti inkldzie na
workshope v rdmci projektu House of Mine, ktory organizovala VSG
Vv roku 2022 (Duricovd & Kupcova et al., 2024). MetodickU Glohu tak
aj vad'aka stretnutiam a spoluprdcam rozvijajd oddelenia galerij-
nej pedagogiky dalsich zbierkotvornych galéril. Metodickd Cinnost
OGP SNG je v hiberndcii. V rozpracovanom stadiu zostali ttimocenia
videl pre diela v expozicidch do slovenského posunkovéno jazy-
ka, ako aj dalSie Gpravy webovej stranky, ktoré mali pripravit na
navstevu SNG fudi s mentdinym znevyhodnenim &i l'udi s porucha-
mi autistickéno spektra.

Namiesto ocakdvaného rozkvetu mil'ovymi skokmi vzad

V Ease pisania prispevku médid zverejnili informdacie o 50 %
poklese ndvstevnosti SNG v roku 2025. Statistiky z roku 2025 pritom
ZahfRaju aj posledné tri mesiace programov readlizovanych po-
vodnym zamestnanectvom ,slobodnej“ SNG. Podla zverejiova-
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nych programov sa v SNG od marca 2025 neredlizoval ani jeden
program pre skupiny so Specifickymi potretbami. Ponuka progra-
mov pre Skoly sa znacne zUzila, vAE&Sina programov z ponuky je bez
ateliéru, k niektorym expoziciam (Sakralne umenie) program pre
Skoly v ponuke vobec nie je.

NajvaE&sim krokom spdt je redukovanie programov pre rodiny
na obcasny Sobotny ateliér, v ktorom chyba prepojenie na vystavy,
expozicie Ci zbierky. Pbvodny Otvoreny ateliér, ktorého koncepciu
galerijnd pedagogicka Romana HalgoSova postavila s prepojenim
na zdigitalizované zbierky a aktudine vystavené dielq, bol pristup-
ny komukolvek pocas otvaracich hodin kazdd sobotu v bezlistko-
vej zone zdarma. Zavedenie poplatku, obmedzenie kapacity, veku
a €asu a absencia prace v oblasti kontaktu s umeleckym dielom
sa da vnimat ako nevsimavost voci napredovaniu galerijnej eduka-
cie na Slovensku smerom k Coraz vacsej pristupnosti a odbornosti.
Uroven galerijnej pedagogiky v inych, najmd vyssie spominanych
zbierkotvornych galériach, je (nastastie) na vyssej Grovni a so ctou
sa ujali roly metodickych centier.
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Dva prikiady dobrej
praxe galerijnej
edukacie pred
rokom 1989

a po nom

Daniela Carna

ABSTRAKT

Galerijnd edukdcia na Slo- minuléno rezimu, pocas kto-
vensku ma svoju historiu réno vznikla v Galérii mesta
ain§piracné zdroje prepojené  Bratislavy tzv. Galéria dietata.
S progresivnym pedagogic- N&sledne mapuje zaciatok
kym pdsobenim autorov tzv. 90. rokov, v obdobl hastupu-
neoficidlnej vytvarnej scény jacej slobody a stagndcie

v 70. - 80. rokoch 20. storocia. galerijnej edukdcie, v ktorom
Absencia systematického zacala Stredoslovenskd ga-
spracovavania tejto svojbyt- |éria v Banskej Bystrici organi-
nej muzejno-pedagogickej zovat tzv. esteticko-didaktické

discipliny, Ciastocne vypinend  vystawy, t. . predchodcov
konferencnymi prispevkami Ci edukacnych vystav.

textami v zbornikoch, viedla

k tvorbe tohto (opdt len Giast-  KLOCOVE SLOVA

kového) prispevku. Pozornost historia galerijnej edukdacie,
v Aom bude zamerand nadva  edukacné vystavy, vytvarnd
paradoxné priklady dobrej pedagogika, Galéria dietata
praxe. Spdtne sleduje obdobie




Galéria dietata

ROK 1979 bol organizdciou UNESCO pri OSN vyhidseny za Rok
dietata. Napriek tomu, ze téma ,hrala do karat“ totalitnej propa-
gande a v oficidlnom umeni zvadzala ku gycovym zobrazeniam
Stastnych deti v idylickej socialistickej spolocnosti, vteda;si riadi-
tel' Galérie mesta Bratislavy Milan Jankovsky pri tejto prilezitosti ini-
cioval vznik jedineénéno projektu, tzv. Galérie dietata (1979 — 1993).
TG mala aj svoju vizudinu identitu — maskota menom Galerijnicek,
navrhnutého scénografkou a kostymovou vytvarnickou Hanou Ci-
gdnovou (rovhako autorkou Kuka, ,moderatora“ detskych tele-
viznych reldcii). ZaloZeniu Galérie dietata predchadzala praca
s detmi a tinedzermi, rozvijand uz od roku 1974, na zaklade potre-
by prace s uchovskou middezou. Od roku 1976 sa tiez kondavali let-
né dielne na nadvori Mirbachovho paldca (boli predchodcom
letnych taborov), ktoré viedli vytvarnici z okruhu tzv. neoficidinej
scény. Galéria dietata mala svoj viastny rozpocCet a statdt, vypra-
covany Milanom Jankovskym a Jozefinou Lacovou, vedldcou od-
delenia vystav a kultdrno-vychovnej &innosti (v rokoch 1968 — 1991).
V dramaturgii sa striedali vystavy Ziakov f'udovych §kdl umenia (za-
kladnych umeleckych §kdl — dalej ZUS) a ucilist s vystavami detskej
ilustracie, na ktoré sa Specializovali galerijné zbierky. Kuratorsky sa
na nich podielali pracovnicky galérie J. Lacovd, Alena Kianickova
a najmd Katarina Kollarova (Poldkova). Neskor dramaturgiu rozsirili
o tematické vystavy (napr. Dieta v obraze v dielach zo 17. - 20. sto-
rocia, 1987; Kvetinové zatisia, v spoluprdci s Prirodovedeckou fa-
kultou, 1988, obe kurdtorka K. Kolldrovd) a o spoluprdcu s Ulruvom
v Prahe (cyklus vystav Hracky, 1985 - 1992). S Naprstkovym midzeom
vV Prahe od roku 1989 vznikali vystavy mimoeurdpskych kultar (napr.
Umenie tusu, 1989; Stary japonsky drevorez ukijne, 1990; Buahistic-
k@ plastika, 1991). V roku 1989 bol priestor Galérie dietata prestano-
vany z druného poschodia na bezbariérovejsie prizemie (ktoré je
dnes opdt vyuzivané na edukacné Ucely). V roku 1993 bola Galéria
dietata zruSend a viaceri zamestnanci boli v ramci konsoliddcie
prepusteni. Jej kompetencie do istej miery prebrala Bibiana, ktord
vznikla v roku 1987 ako partner Biendle ilustrdcii v Bratisiave a Ga-
|ériou dietata sa inspirovala. Tym galerijno-pedagogickd ¢innost,
az na sporadické podujatia, takmer na desat rokov zanikla. Ob-
novila sa az v roku 2002 pocas vedenia galérie lvanom Jancarom,
ked bolo opdtovne vytvorené miesto pre galerijného pedagdga.
V roku 2006 az 2021 sa tu zacal pravidelne organizovat celosloven-
sky vzdeldvaci program Umenie zblizka (autorka Daniela Carnd).
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Prinosom Galérie dietata, unikatnej aj v Eeskoslovenskom kontex-
te, bolo predovsetkym vytvaranie komunitnéno prostredia, prdca
s marginalizovanymi skupinami, ako st romske deti (vystava Roma
sam, 1990, kurdtorka K. Kolldrova), deti so znevyhodnenim (v spolu-
praci s Ustavom prof. Matulaja) &i uGhovskd miadez.

Ucitelia tvorivosti

Dalsim prinosom Galérie dietata bola spoluprdca s umelca-
mi tzv. neoficidinej vytvarnej scény, ktorl mali z ideologickych do-
vodov do galérii dvere zatvorené&, nemonhli v nich vystavovat aich
diela boli vylicené z akvizicii. Galéria dietata ich prizyvala na vysta-
vy Dialog ucitela so Ziakom pre Studentov Strednej umelecko-prie-
myselnej Skoly v Bratislave, kde pedagogicky pdsobil vytvarnik Ru-
dolf Fila, Milan BoCkay, KiIara BoCkayova, Viadimir Kordos a i., aj ako
lektorov letnych workshopov. Galéria spolupracovala naprikiad
s vytvarnikmi Maridnom Mudrochom, Ladislavom Carnym, Igorom
Mindrikom, Jaroslavou Sickovou ¢i Milosom Stofkom. Viaceri od po-
lovice 70. rokov pedagogicky pdsobili na zakladnych umeleckych
Skoldch (L. Carny, M. Mudroch, I. Mindrik, Daniel Fischer, Viadimir Kor-
dos, Dezider 16th). Aj ked' to pre nich na zaciatku nebolo zamestna-
nie snov, prijali ho ako vyzvu a vycitili potencidl spoluprdce s det-
skou tvorivostou. Postupne vypracovali metodiky vyuCby vytvarnej
vychovy, na ktoré nadvdzujd aj dnesné koncepcie vzdeldvania.
Dalo by sa povedat, Zze na bratislavskych sidliskdch vychovali ge-
nerdciu tvorivych ludi dnesnej strednej generdcie (medzi nimi qj
mnohé osobnosti kultdrneho zZivota). Mnohi z nich mali vtom ¢ase
doma malé deti a vychova umenim qgj K umeniu prebienhala nie-
len na vyucovani v zakladnych umeleckych Skoldch, ale prirodze-
nym spdsobom qj v rodine, €im vznikali mnohé participativne diela
s ich viastnymi detmi. Prve v metddach ich prdce, v ktorych vyu-
Zivali okrem inénho principy vytvarnej analyzy diela a interpretova-
nia predidh napriec histdriou umenia, nachddza in§piracny zdroj
aj galerijnd pedagogika. Cerpd tiez z principov tvorby umelcov
60. az 80. rokov prekracujacich klasické médid k instaldcii Ci per-
formancii, neraz vyuzivajacich (fyzické ¢i mentdine) zapojenie di-
vaka ako spolutvorcu, ako to ukézala napriklad vystava Uméni in-
terakce v Galerii modernino uméni v Hradci Krélové (2025, kurdtori
Patricie Kavalkovd, Helena Sestdkovd, FrantiSek Zzachoval), vystava
Ruka na konci ramene (Osmicka, Humpolec, 2022, kurator Ondrej
Hordk, Anezka Chalupovd) alebo edukacné vystavy v Stredosloven-
skej galérii v Banskej Bystrici (d'alej SSG) (napr. Ako na umenie é.../
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Architektara, kuratorky Martina Martincovd, Zuzana Medzihorska),
pri genéze ktorych sa blizsie pristavime.

Esteticko-didaktické vystavy ako predchodcovia

edukacnych vystav

Tzv. vychovno-vzdeldvacia ¢innost mala v SSG svoje miesto
v réznych formdAch uz od polovice 60. rokov. Edukacné projekty
pod ndzvom esteticko-didaktické vystavy sa na pdde SSG (prea-
tym Oblastnej, neskor Statnej galérie) zacali realizovat od konca 80.
rokov a v 90. rokoch. Paradoxne sa tak dialo v Easoch vseobecnej
stagndcie galerijnej pedagogiky na Slovensku, ked' sa galérie su-
stredili na dobiehanie zameskaného — medzindrodné spoluprd-
ce, predndskovl a akviziCnl ¢innost — a vzdeldvanie stalo na pe-
riférii zaujmu. Vystavy sa konali v ro€nych intervaloch a koncepé&ne
ich pripravovala Katarina Sokolovd (v galérii pracovala v rokoch
1985 — 2002). Opierala sa 0 obcas opominané Specifikd discipliny,
ktorej cielom nie je suplovat vyucovanie, ale budovat vizudinu gra-
motnost a dialdg v priamej interakcii s umeleckym dielom, obnovit
prvotnd schopnost divat sa, schopnost rozliSovat v silnejacom vizu-
Aalnom smogu to podstatné a prispievat k rozvoju tzv. malej tvorivos-
ti. Zameranie tohto typu vystav na prijimatela, rozvoj emocionality
avzdeldvacieho aspektu boli hiavnymi znakmi edukacnych vystav:
~Didaktické vystavy ako naijtypickejsia (organizacne a koncepé-
ne aj najzlozitejsia) forma galerijnej prezentdcie umenia, st nNaj-
zriedkavejsie. Tento Specificky edukacny typ galerijnych projektov
mAva dve kvalitativhe podoby: receptivna redlizuje popularizacny
avzdeldvaci zamer vyberom tém a zanrov diel prispdsobenim istej
kategdrii vnimatelov, kreativna sprostredkdva aktivizujdcou tvori-
vou ¢innostou emociondine zAzitky a tak stimuluje zaujem o ume-
nie* (Sokolovad, 2011).

Prvou z desiatich realizovanych vystav bola Grafika a umenie
tlac¢e z roku 1989 z grafickych zbierok galérie, na ktorud je akvizic-
nd ¢innost galérie zamerand. Vzdeldvacie programy boli vedené
formou rozhovorov @j tvorivych aktivit. V savislosti SO spominanou
neoficidlnou scénou je zaujimava spomienka kurdtorky na Etien-
na Corneving, filozofa a lektora franclzstiny, ktory v rokoch 1976 az
1988 pd&sobil v Bratislave, stal sa znalcom slovenskej scény a napi-
sal o nej svoju habilitacnd prdcu. Pri priprave jednej z vystav v SSG
sa aktivne zaujimal o metodiku edukacnej prace, o vtom obdobi
nebolo pre domacich kurdtorov celkom bezné (galerijnd pedago-
gika bola popri kuratorskej praci ¢asto ,na druhej kolgiji“). Vtomto
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case readlizovala K. Sokolova tiez viastny prieskum prostrednictvom
dotaznikov zasielanych do galérii na Slovensku, kde zistovala, ako
je vnimany edukacny potencidl galéril. Jeden z ndzorov, Ze sa jednd
O prezitok socializmu, shad' Ciastocne poukazuje na dévod stag-
ndcie galerijnej edukdcie v porevolu¢nych rokoch a na pretrhnutd
kontinuitu. Zaujimavym projektom boli tieZ rozhovory o interpretd-
Cii obrazov bominika Skuteckého s detmi z prvého stupna zaklad-
nej Skoly (suCast autorkinho dizertaCnéno projektu), realizované
metddou jeden na jednénho*, a to vzdy s jednym dietatom vo Vile
Dominika Skuteckéno. Za pozornost stoji aj zavedenie formatu dis-
kusil s umelcami pred vernisdzami vystav v druhej polovici 80. rokov.

Z redlizovanych vystav spomenme Primarne schémy priro-
ay (1999), na ktorej boli spolu s tvorbou vybranych autorov (Michal
Kern, Dezider 16th, Jalius Koller, Rudolf Fila, Igor Kalny, Milan Pasté-
ka, Juraj Bartusz, Igor Hudcovi€ a i.) prezentované diela pacientov
Psychiatrickej nemochice Philippa Pinela v Pezinku. Druhd medzi-
narodnd vystava Zrkaalo siete (1997) zas pracovala s fenoménom
mail artu a po&as programov vyuzivala précu s kopirovacim stro-
jom, faxom Ci mailom (vo svojej dobe inovativnymi a dnes uz, nao-
pak, zastaranymi médiami). Kiddla si otdzky o vyzname a povahe
origindlu a originality v umeni. Popri autoroch z osemndadstich Krajin
(Japonska, Cile, FrancUzska, Madarska, Polsko, Ceska a i.) zastupo-
vali Slovensko napriklad Peter RGnai, Lubo Stacho &i Peter Kalmus.

Podobne ako pri Galérii dietata, aj pri esteticko-didaktic-
kych vystavach vidime potencidl galérie zapdjat do diania v galé-
rii nové komunity a otvorit sa na svoju dobu novym formdam vystav,
ktoré podporovali aj nasledujdci riaditelia galérie (Alena Vrbano-
v@, Branislav Reznik). zaroven ich mdézeme vnimat ako predchod-
cov réznych poddb edukacnych vystav v sicasnosti — v SSG Spe-
cificky pri projektoch kuratorky a galerijnej pedagogicky Martiny
Martincovej, ktoré pravidelne organizuje od roku 2016 (Symfénia
pre 5 zmyslov, 2016, Od bodu k pamadtovej stope, 2017; cyklius AKO
na umenie 1- 6,2018 — 2025).

Z prezentovanéno prispevku vyplyva, Zze galerijno-pedago-
gickd prdca je Casto zalozend na odbornosti, invencii a entuziaz-
me jednotlivcov. V minulosti bola Casto bez adekvatnej akceptdcie
intitGcie, dnes je nespochybnitelnou sacastou Struktdry galérii, qj
ked'v niektorych institdcidch opdt bojuje o svoju existenciu. Zaro-
ven sme mohli sledovat projekty, ktoré st neoddelitelnou sicastou
historie galerijnych institdcit a kultdrnej pamdati, ktord sa nestraca,
treba ju pripominat a stavat na ne;j.
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Zoznam esteticko-edukacnych vystav realizovanych v SSG
v rokoch 1989 - 2002 (kuratorka Katarina Sokolova):

— 1989 Grafika a umenie tiace I./TIa¢ z vysky. Stredoslovenskd
galéria, Banskd Bystrica (repriza v Galérii dietata, Galéria
mesta Bratislavy, 1989)

— 1990 Grafika a umenie tlace II./TIac z hibky. Stredoslovenskd
galéria, Banska Bystrica (repriza v Galérii P. M. Bohuna
v Liptovskom Mikul&si, 1990)

— 1992 Grafika - umenie tiace/Tlac z vysky a tiac z hibky.
Novohradskd galéria, Lu¢enec
1993 Emil Makovicky 1908 — 1986. Stredoslovenskd galéria,
Banska Bystrica

— 1994 Vvytvarny znak. Stredoslovenskd galéria, Banskd Bystrica

— 1995 Vnimanie. Stredoslovenskd galéria, Banskd Bystrica

— 1997 Zrkadio siete. Stredoslovenskd galéria, Banskd Bystrica
(v spoluprdci so Stanislavom Troppom, Milanom Sokolom,
Janom Husdrom)

— 1999 Primd@rne schémy prirody/Psyché a vytvarné formy.
Stredoslovenska galéria, Banskd Bystrica

— 2000 Citim... versus myslim (?) Emdcie a city vo vytvarnom
umeni. Stredoslovenskd galéria, Banskd Bystrica

— 2002 Expresivita/Racionalita. Dve linie vytvarného umenia 20.
storociq, Stredoslovenskd galéria, Banska Bystrica

Prispevok ¢erpd z rozhovorov autorky s Katarinou Poldkovou
(201) a Katarinou Sokolovou (2026).
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Rudolf Fila a Katarina Polakova

pocas predndsky na vystave Dieta v umeni
Galéria mesta Bratislavy, 1987

Foto: archiv GMB

Letné dielne na ndavori Mirbachovho paldca GMB
(vzadu Marién Mudroch a Katarina Polékova)
Mirbachov paldc GMB, 80. roky 20. storoCia

Foto: archiv GMB

Z&znam z performancie in§pirovanej tvorbou Adrieny Simotovej
Maridn Mudroch so ziakmi zUS Bratislava-Dabravka

80. roky 20. storoCia

Foto: archiv M. Mudrocha



Pozvanka na edukacnd vystavu Vnimanie
Stredoslovenskd galéria, 1995
Foto: archiv SSG

Pohlad do vystavy Primarne schémy prirody
s dielami Igora Kalného a Michala Kerna
Stredoslovenskd galéria, 1997

Foto: Katarina Sokolova

Mgr. Daniela Carnd, PhD.

Mgr. Daniela €arng, PhD., sa venu-
je kuratorstvu a galerijnej peda-
gogike. Dejiny umenia Studovala
na Filozofickej fakulte Univerzity
Komenskénho v Bratisiave, dokto-
rdt ukoncila na Filozofickej fakulte
Trnavskej univerzity v Trnave.
P&sobi ako kurdtorka v Stredoslo-
venskej galérii v Banskej Bystrici

a v Galérii umenia E. Zmetdka

v Novych Zzdmkoch. Predtym po-
sobila v Galérii mesta Bratisiavy,

v Kunsthalle Bratislava a v Galé-
rii Slovenskéno rozhlasu. Venuje
sa neoficidlnej vytvarnej scéne
70. - 80. rokov a externe vyucuje
predmet galerijnd pedagogi-

ka na Vysokej skole vytvarnych
umeni. Je kurdtorkou desiatok
tematickych a monografickych
vystav. Autorsky realizovala napr.
celoslovensky program pre skoly
Umenie zblizka v Galérii mesta
Bratislavy (2006 - 2021), projekt
Detsky medidtor v Kunsthalle
Bratislava, za ktory spolu s Luciou
Kotvanovou ziskala ocenenie
Biela kocka (2018). Je autorkou

a spoluautorkou monografii Igora
Kalného, Michala Kerna, Barbory
Kozikovej-Lichej, Igora Mindrika,
Ladislava Carného, tuby Sajka-
lovej a knih o umeni pre deti PO

stopach umenia (2009), Nakresli
si ovecku (2019) a Cim chces byt?
Umelec? (2021, posledné dve

s L. Kotvanovou). S vystavnym
projektom Z mesta von. Umenie

v prirode sa umiestnila vo findle
Ceny Oskara Cepana Extra (2007).
Je €lenkou medzindrodnej asoci-
Aacie Kritikov AICA.

danielacarna@gmail.com
Stredoslovenska galéria
WWW.Ssgbb.sk

Galéria umenia E. Zmetdka
v Novych Zdmkoch
www.gueznz.eu

Foto: Ema LancariCovd



EXpozé vV muzeu
a galeérii: umenie -

expresia

— 2Q2itok.

Vysledky aplikova-
ného vyskumu
Vv oblasti galerijnej

pedagogiky
Daniela Valachova

ABSTRAKT

Cielom prispevku je iden-
tifikovat hiavné vyskumné

a metodologické pristupy

a aplikaény potencidl gale-
rijnej a mazejnej edukdacie

v kontexte zazitkového uceniaq,
kritickénho myslenia a inkluziv-
nych stratégil. Text sa zame-
riava na galerijnd a mazejnu
edukdciu ako vyznamnu oblast
aplikovaného pedagogic-
kého vyskumu, ktord prepdja
teoretické koncepty s empiric-
kym overovanim edukacnych
pristupov v prostredi kultdrnych
institacii. Vychddza z analyzy
vybranych vedeckych textov

publikovanych pocas dvoch
rokov trvania projektu. Vysleaky
poukazujd na rastdci vyznam
kvalitativhe orientovanénho
aplikovanéno vyskumu, ktory
reflektuje skdsenost navstev-
nika, Sstudenta a pedagdga

a prispieva K inovacii edukac-
nej praxe v galéridch a muze-
ach.

KtOCOVE SLOVA

galerijnd edukacia, muzej-
nd pedagogika, aplikovany
vyskum, zazitkové ucenie,
inklzia, kritické myslenie



Uvod

Galérie a muzed v sucasnosti predstavujd dynamicky sa roz-
vijajice edukaé&né prostredia, ktorych vyznam presahuje tradicné
chd@panie kultarnych institGcii ako miest uchovavania a prezentd-
cie zbierkovych predmetov (Biarincova, 2024). V kontexte sucasnych
pedagogickych diskurzov sa ¢oraz viac profilujd ako priestory ne-
formdlnenho a celozivotného vzdeldvania, rozvoja kultdrnej a vizu-
alnej gramotnosti, ako aj Kritickéno myslenia a osobnostnej reflexie
navstevnikov (Katrenikovad, 2024).

Tento posun je sprevadzany rastdcim zAujmom o vyskum
edukaénych procesov redlizovanych v galerijnom a mdzejnom
prostredi (Valachovd, 2025). Galerijnd a mazejnd pedagogika sa
tak stavajd relevantnym polom aplikovaného vyskumu, Ktoréno
cielom je nielen teoretickda reflexia, ale aj praktickd optimalizacia
edukacénych stratégii, programov a metodickych postupov (Vala-
chov@, 2025).

Teoretické vychodiska aplikovaného vyskumu

v galerijnej a mizejnej edukacii

Teoretické rdmce galerijnej a madzejnej edukdcie vychdadzaju
z interdisciplin@rneho prepojenia pedagogiky, estetiky, psycholo-
gie u¢enia a kultdrnych §tadii. Vyznamné miesto v analyzovanych
textoch zaujima koncept zazitkoveho uceniaq, ktory chdpe ucenie
ako proces aktivneho konstruovania poznania prostrednictvom
osobnej skdsenosti, reflexie a experimentovania (Kovacova & Ras-
su Nagy, 2025). Kolbov (2014) cyklus uéenia je v galerijnom prostredi
aplikovany prostrednictvom prdce s umeleckym dielom, artefaktom
Ci vystavnym priestorom ako zdrojom konkrétnej skisenosti, ktord
vedie Kk hibSiemu porozumeniu a tvorivej interpretdcii (Kolb, 2014).

Dalsimi vyznamnymi teoretickymi vychodiskami st koncepty
vizudinej gramotnosti (Fulkovd, 2014) a kritického myslenia, ktoré st
vV galerijnej pedagogike rozvijané prostrednictvom interpretdcie
umeleckych diel, dialdgu a reflexivnych edukacnych stratégii. Texty
zA&roven zddraznuju inkluzivny rozmer galerijnej a mazejnej eduka-
cie (Kovacova, 2025), ktory reflektuje réznorodost navstevnikov z hla-
diska veku, skisenosti, kultirneho zazemia Ci Specifickych potrieb.

Ciele vyskumu

Hlavnym cielom je analyzovat galerijnd a mizejnd edukaciu
ako oblast aplikovaného vyskumu so zameranim na jej edukacny
potencidl a praktickd vyuzitelnost vysledkov v pedagogickej praxi.
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Parcidlne ciele vyskumu:

— identifikovat dominantné teoretické koncepty vyuzivané

v su¢asnom vyskume galerijnej a mdzejnej edukacie;

— analyzovat metodologické pristupy pouzivané
v empirickych vyskumoch;

— zhodnotit aplika¢ny potencidl vyskumnych zisteni
pre edukacnu prax galérii a mazer;

— reflektovat vyznam skdsenosti ndvstevnika, Studenta

a pedagdga v procese ucenia.

Vyskum bol koncipovany ako kvalitativne orientovany apli-
kovany vyskum s prvkami zmieSaného dizajnu (Hendl, 2016). Jeho
cielom nie je §tatistickd generalizacia, ale hiboké porozumenie
edukacnym procesom, skisenostiam ucastnikov a moznostiam
aplikdcie vyskumnych zisteni v galerijnej a mizejnej praxi. Vyskum
prepdijal teoretickd analyzu odbornych textov s empirickym skd-
manim skdsenosti aktérov galerijnej a madzejnej edukdcie. Zvoleny
dizajn reflektuje Specifikd kultrno-edukaénéno prostredia, v kto-
rom je ucenie sprostredkované zazitkom, interpretdciou a socidl-
nou interakciou. Aplikovany charakter vyskumu sa prejavuje v orien-
tacii na prakticky vyuzitelné vystupy pre pedagogickd a edukacnu
prax galérii a muazel.

Spracovanie a analyza dat

Kvalitativhe data ziskané prostrednictvom rozhovorov d po-
zorovania boli analyzované pomocou tematickej a obsahovej
analyzy. Déraz bol kladeny na identifikGciu vztahov medzi skise-
nostou, zazitkom a edukacnymi vysledkami. Kvantitativne ddaje
Z dotaznikov boli spracované deskriptivnou statistikou a interpre-
tované v kontexte kvalitativnych zistent.

Etické aspekty vyskumu

Vyskum bol realizovany v stlade s etickymi principmi peda-
gogického vyskumu. Respondenti boli informovani o cieloch vysku-
mu, anonymite a dobrovolnosti G¢asti. Ziskané tdaje boli pouzité
vyluéne na vyskumné Ucely.

Limity vyskumu

Aj napriek snane o metodologicku plurdlitu a trianguldciu ddt
je potrebné reflektovat viaceré limity realizovaného vyskumu. Prvym
Z nich je charakter vyskumnej vzorky, ktord bola zvolend zadmernym
vyberom. Hoci tento pristup umoznil detailné skidmanie skasenosti
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Ucastnikov galerijnej a mdzejnej edukdcie, neumoznuje Statistic-
kQ generalizdciu vysledkov na cell populdciu ndvstevnikov galérii
a muzeil. Dalsim limitom je dominancia kvalitativnych vyskumnych
metdd, ktoré sice poskytujd hiboky vhlad do preZivanid, postojov
ainterpretaénych procesov respondentov, avsak do istej miery st
ovplyvnené subjektivitou vyskumnika aj samotnych Ucastnikov. In-
terpretdcia ddt je vzdy vysledkom interakcie medzi vyskumnym rdm-
com a individualinymi skisenostami respondentov, o mdze viest
k selektivnemu zvyraznovaniu niektorych tém na Ukor inych. Dalsim
obmedzenim je kontextovd viazanost vyskumu na slovenské kultar-
ne a edukacné prostredie. Specifikd ndrodnéno kontextu, legislativ-
neho rdmca a instituciondinych podmienok mdzu ovplyviovat pre-
nositelnost zisteni do inych kultdrnych alebo vzdelavacich prostredi.

Aplikacny zaver

Realizovany vyskum potvrdzuje, ze galerijnd a mazejnd
edukdcia predstavuje vyznamnua oblast aplikovanénho pedago-
gického vyskumu s priamym dosahom na edukaénl prax (Repis-
kd, 2024). Zistenia poukazujl na potencidl galérii a mazeil fungovat
ako otvorené vzdeldvacie prostredia, v ktorych sa uéenie realizu-
je prostrednictvom zAzitku, interpretdcie a reflexie osobnej skise-
nosti (Weissova, 2024).

Aplika&ny prinos vyskumu spociva najmda v identifikacii kon-
krétnych edukacnych stratégil, ktoré podporujd rozvoj kKritického
mysleniqa, vizudlnej gramotnosti a kultdrnej kompetencie navstev-
nikov. Vyskum z4aroven zddraziuje vyznam systematickeého prepd-
jania pedagogickej, galerijnej a madzejnej praxe prostrednictvom
partnerskej spoluprdce $kol a kultdrnych institacii (Tuldk Krémari-
kov@, 2025).

Dolezitym vystupom je poukdzanie na potrebu profesiona-
lizGcie galerijnych a mdzejnych pedagdgov a na vyznam reflexie
a evalvacie edukanych programov ako ndstroja ich dalsieho
rozvoja (Nagy Rassu, 2025). Udrzatelny rozvoj galerijnej a mizejnej
edukdcie je podmieneny neustdlym ndvratom skdsenosti z praxe
do vyskumu, ktory generuje noveé otdzky, inovacie a metodickeé rie-
Senia (Carnd & Martincovd, 2025).

Vysledky vyskumu tak vytvarajl vychodisko pre dalsie syste-
matické rozvijanie galerijnej a muzejnej edukdcie ako integrainej
sUcasti siCasnénho vzaeldvania a kultdrnej praxe.

Prispevok je vystupom z projektu KEGA €. 002UK-4/2024

Expozé v mUzeu Q galérii: umenie-expresia-zAazitok.
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Od diela k zazitku.
Edukacné aktivity
Ooravskej galérie
pre miadu
generaciu

Katarina Matuskova
Zofia Mmasiarova

ABSTRAKT

Edukacny pristup galérie
vychddza z predpokladu, ze
umenie aktivuje tvorivé mysle-
nie, podporuje kritické vnima-
nie sveta a posilnuje schop-
nost ziakov vyjadrit viastnu
identitu v dialdgu s kultdrnym
dediCstvom. Projekty v priebe-
hu piatich rokov reflektovali
meniace sa potreby mladych
generdcil a reagovali na nové
formaty vzdeldvania - napri-
klad formou interaktivnych
dielni, zazitkovych workshopov
a prepojenia umenia s pohy-
bom a zvukom. Vysledkom je
siet aktivit, ktord posilnila vztah
medadzi galériou a skolami, zlep-
Sila ndvstevnicky zAzitok mia-
dych a rozsirila alohu galérie
ako miesta ziveho vzdeldvania

a kultdrnej interakcie. Prispevok
ponUka analyzu tohto edukac-
ného modelu, diskutuje o me-
todoldgii zapojenia ziakov,
ziskanych poznatkoch a od-
pordcaniach pre dalsiu prax,
priCom vyklad bude doplineny
konkrétnymi prikladmi aktivit.
Zddrazneny je vyznam partner-
stva medazi kultdrnou institdciou
avzdeldvacimi aktérmi, ako

aj potreba systematického
pldnovania tematickych cel-
kov, ktoré reflektuju vystavné
programy a vzdeldvacie ciele.

KtOCOVE SLOVA

galerijnd pedagogika, nefor-
mdine vzdeldvanie, vizudina
gramotnost, zazitkové ucenie,
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Uvod

Sucasnd vizudlna kultdra kladie na miadych rudi zvySsené
ndroky v oblasti orientdcie v obrazoch, vyznamoch a kontextoch.
Galéria je v tomto prostredi nielen miestom ochrany a spristup-
Aovania zbierok, ale aj priestorom, v ktorom sa dd rozvijat kritické
myslenie, schopnost interpretdcie a tvoriva sebareflexia. Z pohla-
du galerijnej pedagogiky je ddlezité nahradit model jednosmer-
néno sprostredkovania informdacii modelom participdcie (od po-
zorovania kK prezivaniu). Oravskd galéria v Dolnom Kubine pracuje
s predpokladom, ze skisenost s umenim aktivuje tvorivé myslenie
a podporuje zruénosti, ktoré sa dajd preniest aj do kazdodenné-
ho medidineho prostredia (kritické ¢itanie obrazov, rozliSovanie
komunikacnych stratégii, reflexia emaocii a hodnodt) (Supsdkovd,
2015; Kesner, 2000; Matuskovd, 2024). V praxi sa tento pristup prejavil
rozvojom programov predovietkym pre zakladné a stredné Skoly.

Teoretické vychodiska: od vizudlnej skiisenosti

Ku Kritickému mysleniu

Vychodiskom galerijnej edukdcie je predovsetkym praca
s vizudlnou skasenostou. ,Dobre vidiet“ v galerijnom kontexte zna-
mena pozerat sa dostatocne diho, pozorne a aktivne viest dia-
16g s dielom - znovuobjavit schopnost pozerat sa. Takto chdpané
videnie sa neopiera len o analyticky rozbor artefaktu, ale otvara
priestor na viacnhdsobné interpretdcie, ktoré sa menia spolu s di-
vakom a jeho skasenostou (Kesner, 2000).

Vizudlna gramotnost ako vyznamova forma Kritick€ho mys-
lenia umoznuije vytvarat vyznamy z obrazov, ktoré vidime. V praxi
ide o postup: vnimanie - opis — analyza - interpretdcia - tvorba
vyznamu. Takto koncipovand edukdcia je vhodnd qj pre miadd
generdciu, ktord sa prirodzene pohybuje v obrazovych a digitdl-
nych prostrediach a potrebuje ndstroje na identifikdciu manipula-
tivnych postupov a rozlisenie faktov, interpretdcii a emaocil (Berger,
2016; Supsdakovad, 2015; Glaser, 1942).

Edukacny model Oravskej galérie:

siet aktivit a tematické celky

Edukacny model galérie je postaveny na troch principoch:
® dialdg s dielom a participdcia,

® prepojenie vystavnéno programu s tematickymi
eduka&nymi celkami,

® partnerstvo so sSkolami a lokalnymi aktérmi.
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V priebehu poslednych rokov galéria diverzifikovala formaty
tak, aby reagovala na rdzne Styly uCenia: krdtke intervenéné akti-
vity poCas prehliadky, dihsie zazitkové workshopy, tvorivé dielne,
ako qj programy vyuzivajace digitdine technoldgie.

Kracové je systematické pldnovanie — témy edukacnych blo-
kov sU navrhované v nadvdznosti na aktudine vystavy a skolské
vzdeldvacie ciele. Programy sU koncipované tak, aby kombinovali
poznanie (kontext, dielo, autor) so skisenostou (pohyb, zvuk, pra-
ca s materidlom, timovad tvorba) a reflexiou (diskusia, interpretdcia,
spdatnd vazba) (Matuskovad, 2024).

Priklady aktivit

Konkrétnu podobu edukacnénho modelu galérie mozno ilu-
strovat na dvoch nadvdzujdcich projektoch realizovanych v ro-
koch 2024 a 2025.

Hl'adanie identity

(2024, Umenie pre Skoly/projekt podporil FPU)

Projekt HIladanie identity prepdjal profesiondine umenie
s eduka¢nymi aktivitami viozanymi na vystavny program a stdle
expozicie Oravskej galérie. Jeho cielom bolo vytvorit priestor na
0sobnU skusenost ziakov a Studentov zakladnych a strednych §kol
prostrednictvom priameho kontaktu s umelcami, kurdtormi a od-
bornymi lektormi. NGzov projektu odkazoval na dielo Juraja Meli-
§a Hfadanie identity V. (1994) a tematicky otvaral otdzky narodnej,
kultdrnej, rodovej i osobnej identity. Projekt zanrnal viaceré forma-
ty edukacnych aktivit. Autorské a kurdtorské podujatie V priamom
prenose: Marek Ormandik prepdjalo komentovanud prehliadku
s performativnym gestom; autor Marek Ormandik spolu s kurdto-
rom Ludovitom Petradnskym reflektovali kontext diel a tvorivy proces,
pricom sucastou programu bol vznik origindineho diela reagujd-
ceho na hudobné improvizacie Oskara ROzsu.

Vytvarné workshopy vedené Jozefom Matuskom sa zameria-
vali na pracu s telom, individualitou a osobnou vypovedou (Dotkni
sa), na problematiku portrétu, autenticity a sebareflexie (Vymaluj
sQ), na participdciu studentov v priestore vystavy (Bua' saéastou)
a na grafické experimenty a parafrézy sakrdinych motivov (Zane-
chaj stopu). Hudobné workshopy (Patricia Zrncikova, Natdlia Koza-
kovad) rozvijali multimoddlinu skusenost prostrednictvom improviza-
cie, pohybu a prdace so zvukom (SGznenie), ako qQj prostrednictvom
medziodborového prepojenia hudby a vytvarnéno umenia (Uhol
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pohladu/Obraz v hudbe, hudba v obraze). SGcastou projektu bol
qj celoro¢ny cyklus Zostanme V OBRAZE, ktory ponukal sprievodné
edukacné aktivity viazané na aktudine vystavy a stdle expozicie
vo forme dialogickych prehliadok, tvorivych dielni, workshopov
a galerijnych animacii pocas SKoIskeno roka 2024 pod vedenim
galerijnej pedagogicky.

Dobre vidiet - dobre vediet (2025/Projekt podporil FPU)

Projekt Dobre vidiet — dobre vediet nadviazal na cyklus HIa-
danie identity a rozvijal systematickd pracu s vizudlnou gramotnos-
tou a kritickym myslenim ziakov zakladnych a streanych $kol. Jeho
vychodiskom bola myslienka aktivneho ,dobre vidiet“ — pozorne sa
divat, viest dialdg s dielom a vytvarat viastné interpretdcie v kon-
texte osobnej skisenosti. Program projektu zahfial komentované
prenhliadky, tvorivé a zAazitkové workshopy, galerijné animdacie, ako
aj stretnutia s umelcami, kurdtormi a odbornymi lektormi. Vyznam-
nou sucastou boli autorské a kuratorské komentované prehliadky
v rémci formatu Na kus redi s..., ktoré umoznovali ziakom vstupovat
do priameho dialdgu s autorkou a kuratorkami vystav (napr. Marti-
na Malovanikovd, Katarina Matuskova — Hibiny materstva; Katarina
Bajcurova — BLIZKE? STRETNUTIA). Vytvarné workshopy pod vedenim
Jozefa Matusku (Blizke stretnutie so zbierkami OG, Tradi¢ne netra-
dicne, Svet nie je Cierno-biely) i autorky vystavy Martiny Malovani-
kovej (Animalovanie) podporovali experimentovanie s technikami,
farbou a motivmi priamo v priestore vystav a v kontakte so zbier-
kovymi predmetmi. Medziodborové zAazitkové aktivity vedené Patri-
ciou Zrn€ikovou prepdijali vizudine umenie so zvukom, pohylbom
a gestickou expresiou (PoCavaj farby, Precitme obrazy).

Osobitny priestor bol venovany animacénému formatu ANI-
MA...,v rdmci ktoréno Ucastnici kolektivne vytvorili krdtky animovany
film zalozeny na ,,0ziveni“ diela Milana Pastéku zo zbierok galérie.
Projekt dopinal celorony cyklus NAZERANIE, urCeny skolskym skupi-
ndm qgj rodindm s detmi, ktory kombinoval lektorované prehliadky,
tvorivé dielne a galerijné animacie.

Zaver

V edukacnych aktivitdch sa osvedcilo najmd& otdzkovanie
a facilitovany dialdég s dielom, prdca v malych skupindch, kom-
binované uenie, tvoriva reflexiq, kritické &itanie obrazu a vizudl-
nych stratégil. Pri prdci s audiovizudinym obsahom sa ako prinos-
né ukazuje qj vedenie Ziakov k reflexii emaocii, ktoré obraz alebo
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pribeh vyvoldava, a k naslednému formulovaniu otdzok (Urbanova
a kol., 2023). V galérii tato reflexia prirodzene nadvdzuje na osob-
nU skdsenost z priestoru vystavy. Pre miadd generdciu je klacové
vytv@rat edukacné programy, ktoré spdjajld poznanie s osobnou
skdsenostou a posuvajd u¢enie od pasivneho prijimania informacit
k aktivnemu zAazitku. V kontexte doby, ked' sU texty aj obrazy lahko
generovatelné a Siritelné, nadobdda osobitny vyznam systema-
ticka prdca s vizudlinou gramotnostou: v bezpecnom galerijnom
prostredi sa dd cielene trénovat rozliSovanie medzi informdciou,
interpretdciou a manipuldciou a zaroven rozvijat cit pre estetiku
a kultdrne hodnoty. Prikiadom tohto pristupu je edukacny model
Oravskej galérie v Dolnom Kubine, ktory prepdja vystavny program
s interaktivnymi dielfiami, z&zitkovymi workshopmi a digitdinymi nd-
strojmi. Takéto prepojenie podporuje tvorivé a kritické myslenie,
prdcu s viastnou interpretdciou a budovanie vztahu ku kultdrne-
mu dedicstvu. Za rozhodujdce sa pritom ukazuje partnerstvo so
Skolami a systematické pldnovanie tematickych celkov, ktoré zvy-
Sujd udrzatelnost programov a posilnujd tlohu galérie ako miesta
Zivého vzdeldvania a kultdrnej interakcie.
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Socharska
laborator —
platforma pro
interaktivni zony
a socharske
senzoricke sety

Andrea Kankovska

ABSTRAKT

Text pfedstavuje projekt
Socharska Iaborator jako
dlouhodobou platformu pro
tvorbu interaktivnich zén, so-
charskych stavebnic a senzo-
rickych edukacnich prostfedi
v muzeich uméni a galeriich.
Vychdzi z konceptu edukac-
Nino obratu, ktery posouva
galerijni edukaci od transmi-
sivnich modell k participativ-
nim, procesné orientovanym
a zazitkovym formam uceni.
Clének se zaméfuje na praci
s mékkymi materidly a senzo-
rickym vnimanim jako ndstroji
inkluzivni edukace a ukazuje,
jak haptickd zkusenost, hra

a aktivni zapojeni navstévnikd

podporuji porozuméni uméni

i architekture napfic veékovy-
mi skupinami. Na konkrétnich
realizacich v ¢eském, sioven-
ském a SirSim stredoevropském
kontextu text demonstruje
potencidl dlouhodobych, pro-
meénlivych interaktivnich zon
jako pinohodnotné soucdsti
galerijini praxe a otevird otdzky
participace, autorstvi a udr-
Zitelnosti procesnich instalact
v instituciondinim provozu.

KLICOVA SLOVA

galerijni edukace, interaktivni
zony, senzorické vnimani,
participace, materialita



Uvod

Spolecenské zmény, technologicky rozvoj a rostouci diiraz na
inkluzi a rozmanitost vedou kulturni instituce k hieddni novych pristu-
pU v préci s publikem. V oblasti muzel a galeril se v této souvislosti
prosazuje tzv. ,edukacni obrat®, ktery posouva instituciondini pra-
Xi od transmisivnino modelu preddvani znalosti k participativnim,
procesné orientovanym a zazitkovym formam uceni. Edukace zde
neni chdpdna jako doprovodnd &innost, ale jako integrdini sou-
CaAst kurdtorské a instituciondini praxe, kterd proménuje role kurd-
tora, edukatora i publika (O’'Neill & Wilson, 2010, s. 12). Tento posun je
V souladu s novou definict muzea prijatou Mezindrodni radou muzei
(ICOM, 2022), kterd klade dlraz na pfistupnost, participaci a aktivni
roli muzea ve spolecCnosti.

V ndvaznosti na edukacni obrat se pobyvani v muzeich roz-
Sifuje o dalsi Cinnosti: vedle tradicni nAvstévy vystav a edukacnich
program pribyvaji zazitkové formaty, prostory pro odpodinek, se-
tk@vant a hru. Interaktivni zony v muzeich uméni podporuji aktivni
zapojeni publika napfi¢ vékovymi skupinami a prispivaji kK promé-
né vztahu mezi instituci a divakem smérem k dialogickému a zku-
§enostnimu modelu (Kottovd, 2020, s. 74-76).

Sochaiska laborator jako platforma galerijni edukace

Socharska laborator je dlouhodoby autorsky projekt Andrey
Kankovské, ktery je od roku 2018 rozvijen jako platforma pro tvorbu
interaktivnich zon, socharskych stavebnic a senzorickych hernich
prostfedi v muzeich uméni a galeriich v Ceské republice a ve Slo-
venské republice. Projekt se zamérfuje na zprostfedkovani vytvar-
néno uméni a architektury prostrednictvim viastni socharské tvor-
by, hry a aktivni participace navstévnikd.

Specifikem realizaci Socharské laboratore je prace s mékky-
mi materidly — PUR pénami, silikony, textiliemi Ci pryzemi —, které maiji
vyrazny hapticky potencidl. Materidl zde neni chdpdn jako pasivni
nositel vyznamu, ale jako aktivni Cinitel eduka&niho procesu. Tento
pristup Ize vzthnout k teoriim nového materialismu, které zdlraz-
AUT agentivitu hmoty a jeji schopnost spoluutvaret lidskou zkuse-
nost, pozndani a jedndni (Barad, 2007; Bennett, 2010).

DUraz na senzorické vnimdani umoziuje zapojeni navstévnikl
jiz v raném véku, kay je senzorickd percepce hlavnim ndstrojem
pozndvani svéta. Metodika senzorické integrace, z niz Socharska
laborator ¢astecné vychdzi, chdpe smysiové vnimani jako Klico-
vy pfedpokiad pro uéeni, orientaci v prostfedi a regulaci chovani
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(Ayres, 1972; 2005). Zapojeni haptickych a proprioceptivnich podné-
t0 podporuje individudini tempo zpracovani informaci a umoziuje
aktivni G&ast i navstévniklm se specifickymi potfetbami, napfikiad
détem v raném véku, osobdm s poruchami pozornosti nebo po-
ruchami autistickéno spektra (Bundy et al., 2019).

Projekty Socharské laboratore cllené pracuiji se Sirokym spek-
trem cilovych skupin — od materskych a zakladnich Skol pres stu-
denty azZ po rodiny s détmi a Sirokou verejnost. Hra a fyzickd ma-
nipulace s objekty zde funguiji jako ndstroj zazitkové pedagogiky,
ktery umoznuje porozumé&t umeéeni a architekture prostfednictvim
vlastni zkuSenosti a aktivnino zapojeni.

Autorska a edukaéni rovina projektu

Socharskd laborator propojuje role umélkyné, edukatorky
a vyzkumnice. Autorka vyuziva strategie sou¢asnéno uméeni, jako
jsou participace, interaktivita, kooperace a apropriace, a aplikuje
je do tvorby edukaénich prostfedi pohybujicich se na pomezi vol-
ného uméni, designu a edukaéni pomucky. Piikladem je senzorickd
herna 1107 lidi a 1 Elovék®, realizovand v rdmci vystavy ATLAS — Ateliér
tvorby a laborator asociativnino snéni ve Veletrznim paldci (2022).
Instalace vznikla jako prostorova apropriace obrazu Kvéty Valo-
vé ze stdlé expozice a habidla détem i dospélym otevieny prostor
pro hru, pohyb a Klid, pfistupny i nejmensim détem.

Z pozice edukatorky jsou projekty rozvijeny prostfednictvim
workshopu, §kolnich programd, rodinnych dilen a komunitnich par-
ticipativnich formatd. Motiv figury z obrazu Kvéty Valové se stal i za-
Kladem série vytvarnych dilen Material Laboratory ve Veletrznim
paldci Narodni galerie Praha (2025), v rdmci které byly prezentova-
ny i dalsi projekty, napfiklad MEkky Makovsky nebo Material Flow.

Dotykat se architektury

Socharska laborator zprostfedkovavad architekturu prostfed-
nictvim prostorovych stavebnic a modell pracujicich s proménou
méfitka. Mékké materidly umoziuji navstévnikim vstoupit do role
architekta &i tvlirce prostoru a podporuji rozvoj prostorové pred-
stavivosti i porozuméni vztahlm mezi hmotou, télem a prostorem.

Pfikladem je stavebnice SochlLab Aussig, vytvorend pro Ga-
lerii HraniCar v Usti nad Labem, kterd pracuje s ikonickymi stavoa-
mi socialistické architektury. V méritku 1:70 umoziuje hru s hmotou,
tvary a barvami a nabizi prostor pro experiment, pribén i kolektiv-
N1 tvorbu. Na projekt navazaly edukacni programy pro pfedskolni
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déti a zaky 1. stupné, které po pilotni fazi prevzalo edukacni od-
déleni galerie.

DaISim pfikladem je stavebnice ArchLab, vychdzejici z Vily Tu-
gendhat a Bauerova zadmec&ku v Brné&, realizovand v rdmci projektu
Srozumitelnd architektura ve spoluprdci Pedagogické fakulty Ma-
sarykovy univerzity (PAF MUNI) a Fakulty architektury Vysokéno uceni
technickéno v Brné (FA VUT). Program vyuzivé haptické vnimani jako
ndstroj seznamovani déti s architekturou a jejimi autory.

Procesni a mezinarodni kontext

Projekt Material Flow je oteviené participativni umélecké dilo
realizované od roku 2022 v rlznych instituciondinich a vzdélavacich
kontextech v Ceské republice a na Slovensku spole¢né s Luciou
Horndkovou Cernayovou. Vystupem je procesni site-specific insta-
lace pristupnd vefejnosti po dobu &trndcti dnd, kterd se v pribé-
hu ¢asu proménuije prostrednictvim zasahl G&astnikl i nAvstévni-
kd. Material Flow funguje jako umélecke dilo i jako ndstroj galerijni
edukace zalozeny na zkuSenosti, sdileni a participaci.

Podobné principy dlouhodobych, proménlivych interaktiv-
nich zon Ize sledovat i v zahraniénim kontextu, napfikiad v projek-
tech Samoobstugowe Muzeum v Muzeum Wspotczesne Wroctaw,
realizovanych Patrycjou Mastej, nebo v projektu Socharske Iabo-
ratérium v Galérii mesta Bratislavy (2024), vedeném edukacnim ty-
mem Wendy Kovacove. Tyto realizace potvrzuji potencidl senzoric-
kych a materidlové orientovanych formdatd joko stabilni souédsti
galerijni praxe.

zZaveér

Z kontextu realizaci Socharské laboratore vyplyva, Zze proces-
né orientované a participativni interaktivni zony mohou fungovat
jako plnohodnotny ndstroj zprostfedkovani uméni a architektury.
Prispivaiji k inkluzivnimu charakteru galerijni edukace a podporuji
vnimani muzea jako mista setkdvani, zkusenosti a uéeni skrze télo
a vztah k materidlu. Zaroven oteviraji otdzky miry participace, au-
torstvi a udrzitelnosti procesnich instalaci, které zastavaji klicovym
tématem dalsiho vyzkumu i proxe.
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1107 lidi a jeden ¢lovek,

ATLAS - Ateliér tvorby a laboratof asociativniho snéni, 2022 (varianta 2 — 2024)
Narodni galeria Praha, 2024

Foto: Tomas Ssoucek
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Detail z workshopu Material Laboratory
Veletrzni paldc, Narodni galerie Prahq, 2025
Foto: KiGra Huskova Smyczkova

Material Flow v rdmci workshopu Material Laboratory
Detail z workshopu Material Laboratory

Veletrzni paldc, Narodni galerie Prana, 2025

Foto: Klara Huskova Smyczkova



SochLab Aussig
Galeria Hrani¢ar, Usti nad Labem, 2022
Foto: Tomas Lumpe

Vila ve vile (pop-up), Stavebnice
ArchLab ve Vile Tugendhat, 2024
Foto: David Zidlicky

MgA. Andrea Kainkovska

MgA. Andrea Kankovska je umél-
kyné&, pedagozka, vyzkumnice

a kulturni manazerka. Pod hlavic-
kou Socharské laboratore vytvari
interaktivni zény, smyslové herny
a socharské sady pro muzea
umeéni. Vytvari participativni ma-
teridlové instalace nazvané Ma-
terial Flow (ve spoluprdci s Lucil
H. Cernayovou), které prezentuje
v Ceské republice, Slovenské
republice a Evropé. Jeji teoreticky
vyzkum se zaméfuje na soucas-
né trendy v prdci s publikem

v umé&leckych muzeich ve stfedni
Evropé a na politické vlivy na Kul-
turni sektor. Je doktorandkou na
Katedre uméni a tvorby PED MUNI
Vv Brné a pedagozkou na Kate-
dfe vytvarné kultury PF UJEP v Usti
nad Labem. Je Clenkou boardu
Saloon Brno.

andrea.demeki@gmail.com
Katedra vytvarné kultury
Pedagogické fakulty

Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem
www.pf.ujep.cz/cat/fakulta/
katedra-vytvarne-kultury/

Foto: archiv autorky
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Edukacna vystava
socharske
laboratorium

Vendelina

Kovacova

ABSTRAKT

Ako dokdzu interaktivhe prvky
VO vystave prehibit vztah

S vybranou témou a samotny-
mi umeleckymi dielami? Aké
skUsenosti ziskali rdzne cielové
skupiny pri ndvsteve Sochar-
skeho laboratdria v Galérii
mesta Bratisiavy? V prispevku
predstavi galerijnd pedago-
giCka Vendelina Kovacova me-
tddy a principy, ktoré vnimala

ako ddlezité pri tvorbe spomi-
nanej edukacnej vystavy, ale

aj dalsie vzdeldvacie moznosti,
ktoré projekt ponukol.

KtOCOVE SLOVA

edukacnd vystava, spristupno-
vanie umenia, umelecké diela
VO verejnom priestore, budo-
vanie vztahu



Vystava Socharske laboratorium v Galérii mesta Bratislavy
(d'alej GMB) sa snazila spristupnit publiku sochdrske myslenie a roz-
vijat vizualnu gramotnost a kritick€ myslenie v interakcii so sochar-
skymi materidimi a umeleckymi dielami. Vychodiskom projektu bol
dihodoby vyskumny projekt galérie Umenie mesta Bratisiavy (Www.
umeniemesta.sk), s ktorym edukaénad vystava priestorovo susedila.

Vystava bola tematicky Clenend na Styri Casti, dominoval jej
Kruhovy vyrez v podiahe, kde sa nachddzali alomky rdéznych so-
chdrskych materidlov ako drevo, kov, tehla, kamen, sklo a dalsie,
ktoré su vyuZivané pri tvorbe séch do exteriéru, ale gj origindl frag-
mentu diela Promendada od sochdra Mateja Gavulu. Publikum sa
tu zozndmilo s viastnostami materidlov, ich vizudinymi Specifikami
a potom z nich tvorilo sochy. In§pirdciou im mohli byt vybrané die-
la adjustované na stendch vo forme fotografii od Mateja Hakara.
Okrem vornej tvorby bola k dispozicii aj hracia kocka s vyzvami na
tvorbu: vytvorenie sochy v zavislosti od hmotnosti, velkosti &i tva-
roslovia Glomkov, usporiadanie fragmentov do celku, in§pirdcia
geometrickymi tvarmi &i tvorba pomocou bavinky. Predkiadand
aktivita kiddla ddéraz na haptickd skdsenost, proces tvorby, krea-
tivne premyslanie o materidli a priestore a rozvijanie jemnej mo-
toriky a spoluprdce. Kruhovy vyrez nabddal pracovat v uréenom
priestore a nevyndsat materidly mimo neho, zaroven zdvihnutim
podlahy vznikol priestor na pohodiné sedenie a kontakt s vizudine
zaujimavou diazbou z tuhdrskeho mramoru, ktord je charakteris-
tickd pre prizemie Mirbachovho paldca. Kym na tomto stanovisti
bolo cielom tvorit sochy bez urbdnneho kontextu, digitdine stano-
viSte publikum nabddalo tvorit sochu do vybranych bratislavskych
redlil. Na stole naslo divactvo okrem dlomkov rdéznych materidlov
qj aplik@ciu, ktord ich previedla procesom tvorby. Kym v Kruho-
vom vyreze ukladalo materidly na sebaq, digitdina forma prace
ich nabddala pracovat v ploSnej miere. Prvym krokom bolo vybrat
si jedno z troch pripravenych prostredi, v ktorych ndvstevnictvo
monhlo tvorit sochu. Kamera umiestnend nad stolom snimala ich
¢innost a premietala ju priamo do vybraného virtudineho prostre-
dia v tablete. Ked' bolo divactvo s tvorbou hotové, mohlo svoj po-
Cin fotograficky zachytit. AK s vysledkom nebolo spokojné, mohlo
sa k tvorbe este vratit. Vyslednd fotomontdz si bolo mozné poslat
emailom ako pohladnicu. Vetky divGctvom odsuhlasené vysled-
Ky tvorby putovali do eduka&nej verzie databdzy Umenie mesta
a premietali sa v sluke na velkorozmernej televizii umiestnenej
Vv blizkosti stola. Z edukacnéno hladiska sme aktivitou u divactva
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rozvijali priestorové myslenie a pochopenie nadvdznosti tvorby na
okolie - zastavbu, prirodné prvky Ci topografické redlie, ale gj roz-
myslanie had samotnou funkciou dield. Zaujimavy bol aj edukaé-
ny moment, ked' divactvo prislo na to, ze pri tvorbe do virtudineho
priestoru méze popriet gravitdciu a viastnosti redinych materidlov.
Moznostou poslat si fotografiu tvorby sme pokryli u divactva po-
trebu odniest si so sebou nieCo z tvorivého procesu v galérii — 0s-
tatné vysledky ostdvali v priestore bez moznosti zotrvania, kedze
prichddzali do priestoru dalsi ludia. Zaroven sme mohli previazat
ich tvorivQ Cinnost s realitou, pretoze sucastou emailu bol gj link na
skuto¢né dielo v databdze projektu Umenie mesta, ktoré sa na vy-
branom mieste nachddza. Tym sme dostali do povedomia verej-
nosti dihodoby vyskumny projekt galérie a jeho ciel - priniest viac
informdcii o dielach, ktoré mozno den ¢o den miname cestou do
prace Ci Skoly. SU¢astou tohto kroku bola aj moznost prinldsit sa
na odber newslettera galérie, Co mohlo podporit ndvstevnost in-
Stitdcie a zviditelnenie jej aktivit do buddcnosti. V polovici trvania
vystavy sme prostredia v tablete obmenili za nove.

Vystava disponovala aj pokojnejSimi architektonickymi prv-
kami so sedenim - sochdrskou materidlovou kniznicou s vyberom
pomocnych a findinych materidlov, ktoré mohlo publikum preska-
mat detailne vd'aka lupdm. Viac o tychto materidloch monhlo zistit
precitanim krdtkych sochdrsko-geologickych textov. V blizkosti sa
nachdadzala literdrna kniznica s publikGciami savisiacimi s reqli-
z4aciou sochdrskych prdc do verejnéno priestoru nasej krajiny &i
zahranicia, genealdgiou sochdrskych materidlov ¢i monografie
vybranych osobnosti. Obe tieto stanovistia prehlbovali vedomosti
0 socharskych témach, rozvijali z&ujem o problematiku, ale aj vztah
k umeleckej tvorbe a spolocnému verejnému priestoru.

Nosnymi principmi vystavy boli interaktivnost, objektové uce-
nie, priestor na hru, volnost pri tvorbe a interpretdcii umeleckych
diel a objavna alebo vyskumnd cinnost v nadvéznosti na pond-
kané témy &i moznost trdvenia volného ¢asu inak, ako je v galérii
bezné. Rozdelenie priestoru, ale aj metodickd koncepcia aktivit
nadvézovala na principy konstruktivistickej pedagogiky, publiku
tak boli predkladané situdcie, ktoré mohlo riesit samoobsluzne,
bez potreby moderdcie zo strany galerijnej pedagogicky. Vystava
bola ur€end pre Siroké publikum a medzigeneracné strety, pre-
toZe radost z tvorby &i novych informdcii bola klaéom Kk vzdajom-
nému rozhovoru. Architektdrou vystavy sme sa napojili na urbanny
priestor mestaq, vytvorili sme malé ndmestie s opustenou fontdnou
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a zakutiami. InStrukcie na vystave boli v slovenskom a anglickom
jazyku, €o je inkluzivnym Standardom galérie, vstup bol zdarma
pre vSetkych v otvaracej dobe galérie, o bolo prispevkom GMB
ku vSeobecnému vzdeldvaniu spolocnosti. Priestor vystavy, ale qj
samotného paldca je bezbariérovy, pretoze sa snazime tvorit vy-
hladavany verejny priestor, kde sa citia vitané rozmanité komunity.

PoCas trvania vystavy prebenli viaceré sprievodné poduja-
tia: rodinné programy, sochdrsko-geologické prechddzky v Oko-
Il galérie, tematické predndsky, diskusie, workshopy s umelcami
a umelkynami zamerané na rdézne sochdrske médid. AKo sprie-
vodné materidly K projektu sme vytvorili metodicke listy pre peda-
gogickd podporu s ndmetmi na aktivity prepdjajice umenie vo
verejnom priestore s obsanhmi d'alsich vyuéovanych predmetov,
ktoré je mozné stiahnut vo formate PDF na webe galérie. Materidly
sme predstavili na metodickom dni pre ucitel'stvo v GMB, dle aj na
viacerych ucitel'skych konferencidch v rdmci Bratislavského kraja.

Vystavu Socharske laboratdrium vytvorila Vvendelina Kova-
¢ovq, vedlca oddelenia galerijnej pedagogiky, v spoluprdci so
sochdrom Matejom Gavulom, kurdtorkou projektu Umenie mesta
Lindou Blahovou a vedlcou oddelenia marketingu a komunikacie
Janou Janotkovou, informatikmi Igorom Rjabininom a FrantiSkom Se-
bestyénom, s grafickou podporou Gorazda Ratulovskéno a Zuza-
ny Didovej a s technickou podporou Samuela Antola a dizajnéra
Petra Baumanna. Vystava trvala od 20. 4. 2024 do 30. 9. 2025. Viac
O vystave Socharske laboratdrium ndjdete na: www.gmb.sk/de-
tail/atelier-gmb.

117



FRESHUMAD MATERIALY
JEXPLORE MATERIAL

Edukacna vystava Socharske laboratorium
Galéria mesta Bratislavy, 2024
Foto: Barbora Girmanova

Edukacna vystava Socharske laboratdorium
Galéria mesta Bratislavy, 2024 — 2025
Foto: Viktor Gubka

Edukacnad vystava Socharske laboratorium
Galéria mesta Bratislavy, 2024 - 2025
Foto: Viktor Gubka



mMgr. Vendelina Kovacova

Mgr. Vendelina Kovacova posobi
ako vedlca Oddelenia galeriinegj

EdUkacna vystava pedagogiky v Galérii mesta Bra-

Socharske laboratorium K . . -
Galéria mesta Bratislavy, tislavy, ktoré sa venuje spristup-
2024 - 2025 novaniu umenia réznym cielovym

Foto: Barbora Girmanova .- P
skupindm. Odboru galerijnej pe-

dagogiky sa venovala aj pocas
predosleéno pdsobenia v Slovens-
kej ndrodnej galérii. Spoluorgani-
zuje a koordinuje medzindrodnd
edukacénu platformu a sutaz Mas
umelecké ¢revo? pre studentstvo
strednych Skol.

vendy.kovacova@gmb.sk

Galéria mesta Bratislavy

www.gmb.sk

Edukacna vystava Socharske laboratorium www.vendykovac.myportfolio.com/about
Galéria mesta Bratislavy, 2024 - 2025
Foto: Viktor Gubka Foto: Jakub Gulyds




Moznost propojeni
Kiara zarecka

ABSTRAKT

Jaké jsou moznosti vzajemné
profesni spoluprdce galerij-
NINo a univerzitnino prostredi
v oblasti vytvarné edukace?
Prispévek na pfikladu Gocaro-
vy galerie v Pardubicich (dale
GG) a Katedry vytvarné kultury
a textilni tvorby Pedagogic-
ké fakulty Univerzity Hradec
Krdlové (addle KVKTT PAF UHK)
predstavuje moznosti vza-
jemnéno propojent v oblasti
vzdélavani a pripravy budou-
cich vytvarnych pedagogu.
Cilem je ukdzat, jak spojent
teoretickych zakladl s prak-
tickymi zkusenostmi pfispiva

k rozvoji kompetenci studentl
vytvarné vychovy a obohacuje
neformaini galerijni vzaélavani.
Soucdasti prispévku je reflexe
moznosti integrace soucas-
nych didaktickych metod do
galerijnino prostredi, v obra-
ZOVé priloze je prezentace
konkrétnich prikladd spoluprd-
ce a vyuziti uméleckych dél ve
vyuce vytvarné vychovy.

KLICOVA SLOVA

galerijni edukace, vytvarny pe-
dagog, spoluprdce, Gocarova
galerie, kompetence, KVKTT PAF
UHK



Uvod

Muzejni a galerijni edukace je dnes povazovana za nedilnou
a kli¢ovou soucdst neformdinino vzaélavani. Jeji propojeni s uni-
verzitni pripravou budoucich vytvarnych pedagogl mdé znaény
potencidl na drovni praxe, teorie i vyzkumu. Vzdjemnd spoluprdce
galerijnino a univerzitnino prostfedi posiluje na jedné strané rozvoj
kompetenci vysokoskolskych studentl a nabizi prostor pro realiza-
Ci vyzkumu, na strané druhé obohacuje galerijni instituce o reflexi
aktudinich trendd v oblasti vzdélavani a do pamétovych instituct
pfivadi odbornou komunitu. GG a KVKTT PAF UHK pfedstavuiji institu-
ce, které svym propojenim spoluvytvareji most mezi teorii a proxi
uméleckého vzdélavani.

© Hiavni oblasti spoluprdace GG a KVKTT PAF UHK

Gocarova galerie (do roku 2022 Vychodoéeskd galerie v Par-
dubicich) nabizi Siroké verejnosti vzdélavact aktivity jiz od prvni-
ho desetileti 21. stoletl. Intenzivnéjsi spoluprdce GG a KVKTT PAF UHK
probihd od roku 2019. Na KVKTT PAF UHK jsou pfipravovani budouct
pedagogoveé vytvarné vychovy pro zakladni a zaklaani umélec-
ké §koly, gymndzia a stfedni Skoly. V radmci bakaldrskeého a nava-
zujicino magisterskéno studia ucitelstvi studenti absolvuji nejen
vyuku didaktiky vytvarné vychovy a pedagogické praxe, ale mo-
hou si také zvolit povinné volitelny pfedmét Galerijni edukace.
Jeho dvousemestrdini vyukovy koncept zahrnuje zkou spoluprd-
ci s galeriemi a muzei uméni v Ceské republice. K hiavnim formdm
meziinstituciondini spoluprdce GG a KVKTT PAF UHK patfi:

a) Praxe studentd KVKTT PAF UHK v GG

Praxe predstavuji jednu z nejCastéjsich a zaroven nejefektiv-
néjSich forem propojeni univerzitnino a galerijnino prostredi. Nej-
Castéji jde o asistentské praxe studentd, ktefi se zapojuji do pfi-
pravy a realizace edukaénich programd uréenych (nejen) skoldm,
podileji se na tvorbé pracovnich listd a metodickych materidll
a na jejich evaluaci. Praxe v GG umoziuje studentdm zazit rediné
edukaéni situace s rlznorodymi skupinami navstévnikd. Studenti
tak ziskavaiji osobni zkusenost s neformalnim vzdélavanim a uci se
zprostfedkovavat origindini uméleckd dila navstévnikiim galerie.
V oblasti praxi, pripadé i kratkodobych placenych brigdd, je spolu-
prace GG a KVKITT PAF UHK béznd zejména pfi zapojeni studentd do
Casové ndro¢néjsich vzdéldvacich aktivit, jako jsou priméstské ta-
bory &i doprovodné vzdélavaci programy pfi vyznamnych udalos-
tech (Muzejni noc, Dny Pardubickéno kraje, Den Gocdarovy galerie).
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b) Pfiprava edukaénich programu v univerzitnim prostiedi

Budouci pedagogové mohou v ndvaznosti na kratkodobé
galerijni vystavy, stdlé expozice i konkrétni (nejen) sbirkovd umé-
lecka dila vytvaret vzdéldvaci programy jako soucdst semindrnich,!
bakaldrskych i diplomovych pracl. velmi €asto se jednd o mezi-
oborové vzdélavaci projekty (projektovd vyuka), které mohou, ale
nemusi byt ovéfeny v praxi. Navrhy vzdéldvacich programu ¢as-
to reflektuji aktudini celospoleCenskd témata (identita, ekologie,
verejny prostor...). Studenti se timto zpUsobem uéi plénovat vyuku
mimo §kolni prostredi. Vytvorené vzdélavaci programy mohou byt
inspiracrt pro galerijni pedagogy.

c) Spolecné vyzkumné projekty

Propojeni galerijni a univerzitni sféry se uplatiuje také v ob-
lasti vyzkumu recepce vytvarného uméni u Zakd, evaluace galerij-
nich program, sledovani rozvoje vizudini gramotnosti a kreativity
Ci reflexe kvality vystavnich projektll a komunikaéniho potencidlu
vU&i navstévniklm. Inspiraci jsou zanraniéni pristupy, napfiklad Visu-
al Thinking Strategies (viz Yenawine 2013), které vznikly ve spoluprdci
pedagogll a muzel. GG se stava mistem realizace projektl speci-
fického vysokoskolského vyzkumu studentd PAF UHK pod vedenim
fakultnich pedagogl a supervizi galerijnich pedagogu. vV soucasné
dobé je také aplika¢nim garantem projektu Technologické agen-
tury Ceské republiky (TA CR), Program Sigma, nazvaného Muzea bez
bariér (TQ01000189),2 jehoz vyzkum je zaméfen na mladé dospélé
ve VEKuU 18 az 23 let se specifickymi poruchami uceni.

d) Hostujici lektofi, edukatofi a odborni pracovnici

Galerijni pedagogové mohou predndset na pedagogickych
fakult@dch a odbornici z univerzit mohou naopak pusobit v galeri-
ich, napfiklad v rdmci odbornych tematickych konferenci. V pfi-
padé KVKITT PAF UHK pfedstavuji prostor pro propojeni obou pro-

1 Semindrni prace jsou pripravovany v rdmci vyuky studijnino
predmétu Galerijni edukace 1 a Galerijni edukace 2. BéZnou praxi je eva-
luace studenty navrzenych vzdélavacich aktivit pfimo v GG v rdmci vyuky
predmétu.

2 fmk.utb.cz/tvurci-cinnosti/vedecko-vyzkumna-a-tvurci-cinnost/
grantova-a-projektova-cinnost/resene-projekty/granty/ [Cit. 2026-02-24].
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stfedi napriklad kazdoro€né porfddané Pedagogické dny UHK3
V zAfi 2025 probéhla v GG odbornd konference Muzeq bez ba-
riér,* jejimz cilem bylo mimo jiné predstavit edukacni, designové
a komunikaéni strategie zohlednujici potrfeby osob se specificky-
mi poruchami u¢enis

Dlouhodobd partnerstvi vytvarnych kateder Pedagogickych
fakult a regiondinich galerii maiji v ¢eském prostredi jiz ustdlenou
tradici. Nabizeji také dalsi modely hlubsi spoluprdce, mezi néz pa-
tfi napfriklad tzv. ,adopce vystav“, kdy studenti dlouhodobé pra-
CuUji s jednou expozicl, propojuijl spolecné projekty se zaklaanimi
Skolami® nebo realizuji participativni projekty ve vefejném prosto-
ru. Systematickd instituciondini spoluprace GG a KVKTT PAF UHK je
v zAkladnich rysech vymezena ve vzdjemné partnerské smiouvé
o spoluprdci.

O Didaktické postupy vytvarné pedagogiky

Jak muze vytvarna pedagogika obohatit galerijni vzdélavani

Metody vytvarné pedagogiky pfindseji do galerijnino vzaé-
IGvani systemati¢nost, jasné cile a hlubsi pedagogicky zamér.
Diky ndvaznosti na kurikulum (R@mcovy vzdélavaci program, Skol-
ni vzdélavaci program) a dlrazu na reflexi se galerijni program
muze stat soucdsti dlouhodobéno vzdéldvacino procesu, nejen
jednordzovym zazitkem.

Didaktické pfistupy a jejich pfinos

Strukturované uceni a metody jako fizeny dialog, problémové
otdzky, prdce s osobni zkusenosti i vice perspektivami podporuji
hlubsT porozuméni uméleckému dilu. Vytvarnd pedagogika zdlraz-
nuje propojent interpretace, tvorby a reflexe jako jednoho celku.

Tvorba jako cesta k porozuméni

TvUréi reakce na vystavu a experimentdini ateliérové aktivity
umoznuji porozumét umeéeni skrze viastni zkusenost. Proces tvorby
neni orientovan na vysledek, ale na prozitek a objevovani.

3 www.uhk.cz/cs/pedagogicka-fakulta/pdf/udalosti/pedagogic-
ke-dny [cit. 2026-02-24].

4 muzeabezbarier.framerwebsite/ [Cit. 2026-02-24].

5 fmk.utb.cz/aktuality-akce/muzea-bez-barier/ [Cit. 2026-02-24].

6 Informace o moznosti navstévovat vzdélavaci programy galerii

maii zakladni §koly uvedeny ve Skolnich vzdélavacich programech.
https:/edu.gov.cz/dictionary/skolni-vzaelavaci-program/[cit. 2025-02-24].
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Prace s riznorodymi skupinami

Didaktika vytvarné vychovy nabizi strategie pro rizné sty-
Iy uéeni, vékové skupiny i inkluzivni pfistup. Galerijnt edukace tak
mUze Iépe reagovat na heterogenni skupiny, véetné zakd s odlis-
nym jazykovym &i kulturnim zdzemim.

Reflexe a spolecensky rozmér

Systematickd reflexe pomdanhd proménit zazitek ve zkusenost,
coz byva v galerijni edukaci ¢asto opomijeno. Didaktické pristu-
py umoznuji otevirat celospoleéensky dulezitd témata, pracovat
s kontroverzi a rozvijet medidini a vizudini gramotnost. Galerie tak
pfestava byt ,chrdmem uméni” a stava se prostorem dialogu.

Evaluace a profesionalizace

Galerijni pedagogika mize vyuzit vyzkumné a evaluacni nd-
stroje vytvarné pedagogiky ke sledovani kvality a dopadu progra-
mU. To posiluje profesionalizaci a diouhodoby rozvo;j.

Dialogické a interpretacni metody zahrnuiji fizeny interpre-
taéni dialog, vizudini analyzu, srovndvani dél a prdci s historickym
Ci spoleCenskym kontextem, coz se hodi zejména pro stdlé expo-
zice a tematické vystavy. DUIeZité jsou také zazitkové pristupy, jako
empatickd projekce &i smyslova aktivace, které podporuji aktivitu
a pomdahaji méné verbainé jistym acastniktm. Tvaréi reakce (art-
-based learning) — skica, vizudini denik, reinterpretace motivu Ci
konceptudini odpovéd' - rozviji osobni dialog s dilem, nikoli kopii.
Metody kritického mysleni, napfikiad prdce s kontroverzi, argumen-
tacni mapa nebo model ,vidim - myslim si — ptdm se*, jsou vhodné
zejména u soucasnéno umeéni. Projektova a badatelskd vyuka vede
acastniky k hledani témat napfi¢ vystavou, praci s dokumentaci,
formulaci otézek a prezentaci vysledku. Reflektivni metody (kruh
sdileni, pisemna reflexe, vizudini mapa zazitku) pomdahnaji promenit
zAzitek v uceni. Mezioborové pfistupy propojuji vytvarné umeni s li-
teraturou, dramatem Ci spolecenskymi védami a posiluji roli gale-
rie jako kulturnino prostoru. Nejvhodné&jsi jsou metody podporujici
aktivitu, dialog, interpretaci, propojent recepce a tvorby i prostor
pro reflexi. Volba metody mda vzdy vychdzet z cile programu a po-
vahy dila &i vystavy.
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Zaveér

Galerie a univerzity predstavuji komplementdrni instituce, je-
jichz spoluprdce propojuje teoretické pozndni, vyzkum a Kritické
mysleni s vizudini praxi, interpretaci a prezentaci uméni. Tento vztah

Vytvari prostfedi, v némz se akademickd reflexe setkdva s aktudini
uméleckou tvorbou a kde galerie zaroven vyuzivaiji odborné zaze-
mi univerzit i potencidl nastupujici generace pedagogUl. Vysledkem
je systém, ktery posiluje kulturni i spoleenskou funkci obou instituci.
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O barve: galerijni
edukacni program

Pavia Vargova

ABSTRAKT

Galerijni vytvarné edukacni
program O barvé, ktery je ve
stalé nabidce edukacnich
program v Interaktivni gale-
rii Becherova vila, pobocce
Galerie uméni Karlovy vary, je
pIny pozndni, pokusU i tvor-
by. Seznamuije Skolni skupiny

i Sirokou verejnost s plsobenim
barev, objevem pigmentl Ci
barevnou symbolikou nejen

v déjindch uméni. Predstavuje
barvy jako vypravéce pribé-
ha &i jako element ménici
vyznéni obrazu. Za pomaoci
experimentu, vytvarnych her
a tvorby program ndzorné
predstavi moznosti chemické-
ho i fyzik@lntho michdni barev.
Rozpohybuje optické klamy

a barevné iluze a uvede prikla-
dy vytvarnych umélcq, ktefi se
zakonitostmi barev v d&jindch
vytvarnéno umeni zabyvali.
Edukacni program O barveé si
Klade za cil predat informace
zAbavnym zpUlsobem, pomo-
CI viastni zkusenosti, tvorby

a zAzitku. Pracuje se zvidavosti,
predstavivosti a touhou se ucit
Nnéco NovEho. Zapojuje smysly,
podporuje prdci a komunikaci
ve skupiné, vytvarny i celostni
0sobNOostNT rozvoj.

KLICOVA SLOVA

parva, symboolika, pigmenty,
dé&jiny uméni, véda, experi-
menty.



Uvod

Galerijni vytvarné edukaéni program O barvé vznikl v Interak-
tivni galerii Becherova vila (IGBV), v pobo&ce Galerie uméni Karlovy
vary, pfispévkové organizaci Karlovarskéno kraje, kterd byla slav-
nostné oteviena v roce 2012. IGBV oteviela dvere verejnosti v roce
2011. PO rekonstrukci této architektonicky i historicky vyznamné vily
z roku 1914 se vedle vystavni a kulturni naplné zaradila i innost vy-
tvarné edukacni. Predevsim se osvédcila forma edukaénich progra-
mu ke kratkodobym vystavém. Jednim z nich byl i program O barvé.

Sklo-Sklu-Skiem

Hlavni inspiract vzniku tohoto programu byla vystava s na-
zvem Sklo-Sklu-Skiem, konand v IGBV v terminu 2. 2-9. 4. 2012. Vysta-
va predstavila nékolik umélcd s riznorodym vytvarnym zamérenim,
které spojilo spoleCné téma vyuziti skia K vytvarnému projevu. Ne-
§lo o vystavu designu a uzitého skla, ale o hieddani novych pfistupu
k tomu, jak se sklem, jeho barevnosti, svételnou prahlednosti, plo-
chou, povrchem a tvarem pracovat. Vytvarnici dostali K dispozici
sklenéné desky z vyroby Sklarské huté Lamberts ve Waldsassenu.
Zaroven mohli na misté vyuZzit tradicni postupy jejich zpracovani, no-
priklad piskovani, vykryvani, leptdni, ldmani a podobné. Vyjmenova-
né technologie ndsledné kombinovali se sobé blizkymi autorskymi
tvaréimi pfistupy a tématy &i nové nalezenymi cestami (Samec, 2012).

Program O barvé byl tedy plvodné sestaven joko doprovod-
ny vytvarné vzdélavaci galerijni program k vyse zminované vystave
tematicky rlznorodé zpracovanych barevnych skel, kterd vynikaji
pfedevsim prostfednictvim svétla. Z tohoto ddvodu se také program
zaméfil timto smérem. Mé&I za cil vysvétlit svételné jevy a viditelnost
barev at jiz z pohledu fyziky, ¢i chemie. Propoijil tak védu s vytvar-
nym uménim v podobé prinosu pohledu na svét oCima a citénim
vystavujicich umélcu. V propojeni s femesinym zpracovanim skia
nebyla opomenuta zminka o sklenénych vitrdzich a jejich funkcich
s ndzornou ukdzkou vyroby historickych vitrdzi v Becherové vile.

V Qvodu, za pomoci promitané prezentace a ndzornych uka-
zek, program interaktivné formou podnétnych otdzek a vytvarnych
Ukoll seznamuje Ucastniky s fyzikalnimi viastnostmi svétla, barev
i jejich michadni. Ukdzka probihd napfiklad za pouziti osvicenych
sklenénych koull naplnénych vodou s postupnym probarvovanim
a michdnim pomoci barevnych tusi. DUlezitost propojeni t&échto
znalosti je vysvétlena i pfi ukdzce tradi¢ni vyroby ru¢né foukané-
ho barevného plosné lehaného skia, jeho taveni a probarvovani.
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Dalsi €ast probihajici ve vystavnich sdlech opét prostred-
nictvim podnétnych otdzek a vytvarnych Gkoll predstavila tvorbu
a pristupy umélcl pfi vytvarném zpracovani vniklych sklenénych
desek, prfedevsim tematické a vytvarné zpracovanijejich povrchd.
Na zakladé nalezenych podnétl a ziskanych informaci si v zave-
recné reflektivni praktické tvoribé zkusi vytvofit taveninu z pisko-
VEho cukru s ndslednym probarvovanim potravinovymi barvami.
(Variantou je i préce s vodnim sklem, kdy misto prihledné sladko-
sti vznikne tabulka skia.)

V zAvérecné &asti se program zabyvd zhodnocenim kontextl
barevnych a svételnych jevl pozorovatelnych v zachyceném oka-
mziku sklenénych objektU, vitrdzZi a vyslednych praci.

Glastrialog

Dalsi vystavou, kde byl pouzit zaklad konceptu a obsahu pro-
gramu O barvé, byla vystava Glastrialog v terminu 9. 5.-23. 6. 2013.
Vystava predstavila prdce skupiny vytvarnych umélcd, ktefi ten-
tokrat — kromé zpracovani povrchl barevnych skel s ohledem na
svételnost — pracovali €asto i s prostorovou optickou iluzi (Samec,
2013). K obsahu interaktivnino programu proto v promitané prezen-
taci s ndzornymi ukdzkami pribyly informace s podnétnymi otdz-
kami a vytvarnymi Gkoly k tématu vztahu barev a optickych kiama,
s vybérem vytvarnych umélct napfi¢ déjinami vytvarného umeéni,
Ktefl se témito barevnymi vztahy Ci zajimavostmi zabyvali ve svém
vytvarném projevu &i experimentu. Za¢astnénym tak na zakladé
nalezenych podnétl a ziskanych informaci nejen o optice postup-
né vznikal jejich viastni kaleidoskop s Ulomky stejnych skel, se kte-
rymi pracovali i vystavovani umélci. V zavérecné casti se program
kromé reflexe kontextll zabyval otdzkami procesu pohybu nejen
v Krasohledu, dale i ve vztahu dvou vedle sebe umisténych barev-
nych ploch. Jednim z prostfedkl ndzornych experimentl, nazvanym
RoOzIEtANE barvy odstfedivou silou, byla i papirovd kAca. Pfi rozto-
¢eni kac&i se Cervenoziutd barevnost pohybem zménila v oranzo-
VOu a podobné.

Dalsi Zivot programu

Po skonc&eni vystav byl program upraven, aby mél uplatnéni
i samostatné v nabidce stalych vytvarné edukaénich galerijnich
programd. z{staly mu ovsem i naddle oteviené moznosti v ndvaz-
nosti na dalsi vystavy obdobnénho charakteru, tedy predevsim na
vystavni a kurdtorské projekty zaméerujici se na barvy, jejich sym-
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boliku, michani i vztahy barev, barevnych ploch, barevnych kom-
pozic nebo na vybér vytvarnych umeélcd, ktefi se touto tématikou
zabyvali nebo stdle zabyvaji ve své tvorbé.

Momentdiné byl program pozménén v ndvaznosti na kon-
cept vystavy 100 let: Doteky uméni. Vystava k 100. vyro&i zaloZeni Prv-
niho ¢eského gymnazia v Karlovych Varech, kterd se v IGBV konala
v terminu 19. 9.-3. 11. 2024. Vystava predstavovala predevsim vytvar-
né prace maturitnich rocnikd s vytvarnym zamérenim. Tyto prace
mély predem zadany studijni vytvarné badatelsky charakter, tedy
pozorovani barevnych viivl v obrazech &i jejich vzadjemnych ba-
revnych vztahl a kompozic.

V ndvaznosti na vytvarny pristup vystavenych praci pribylo
v programu O barvé k pfedchozimu tématu vyuziti symbooliky ba-
rev i téma objevu a ziskavani barevnych pigmentd. Interaktivni for-
mou programu (viz vyse) je predstavena i vyroba a uziti jednotli-
vych barev v historii &i ilustrace toho, jak se dd pomaoci symboliky
barev vyprdavét pfibénh nebo ménit vyznéni obrazu a vytvarného
projevu od pravéku pres stredovék az k modernim dé&jinédm vy-
tvarného umeéni. Interaktivita ve vystavnich sdlech hledd konkrétni
priklady barevnych vztahl v propojeni s konkrétnimi dily. V rdmci
zAvérecné tvorby, kde ucastnici prakticky zaroli ziskané informa-
ce bénhem viech Easti programu, si vytvori své viastni michané pig-
mentove inkousty, se kterymi mohou ve skupiné objasnit vybrané
zAkonitosti vyuZzitl barev. Tato podoba programu byla uréena vé-
kové kategorii od 10 let.

Pro vékovou kategorii do 10 let zUstéva program zaméfen na svét-
lo, michdni barev, barevnou symboliku, barevné vztany a téma skiq,
konkrétné na téma vitrdze. V rdmci vytvarné tvorby vznikaji ve skupi-
ndch diky zro&eni ziskanych podnétl a informact popsanych jiz vyse
a z interaktivnino sezndmeni s vystavou prasvitné vitraze z dilkl ba-
revnénho papiru a dle spontdnni i zvolené kompozice v radmci sku-
piny. Vysledné koldze se v zavéru jesté pripeviuji na okna Kk ziskani
lepsiho prasvitu. Pohled na vysledné vitréze pomoci specidlnich
Joarvohledd“ se ndsledné méni na rozkmitanou prehlidku barev.
vSechny tyto spojitosti jsou poté v zavérecné reflexi znovu komuni-
kovany i ve vztahu s vystavenymi dily. Jak uvadi Seiler-Hugova (2009,
s. 8), viemy chté&ji byt interpretovany, pojmenovany a vysvétleny.

Zaveér
Galerijni vytvarné edukacni program je pro hlubsi intenzitu

pojat zabavnou a z4Azitkovou formou se zapojenim smyslovych vje-
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muU a interdisciplindrnich presanu. Hiavnim cilem téchto program
je prohloubit vztah k uméni, viastni vytvarné tvorbé a galerijnim in-
stitucim. Jak uvaadéiji Mysakova & Studeckd (2022), vytvarnd cinnosti
jako soucdst edukaénino programu, pfi které Gcastnici aplikuji po-
Znané jevy ve viastni tvorbé, rozvijl danou zkusenost, a predevsim
spolecné s naslednou reflexi podporuje celistvy zazitek prohlubu-
jici zGjem o vytvarné uméni a jenho interpretaci. Galerijni vytvarné
edukaéni programy maiji ddle za Ukol podnitit zvidavost, vSimavost,
vzajemnou komunikaci, kritické mysleni, davani véci do souvislosti
atouhu ucit se néco novénho. Galerijni edukacni programy tak ve-
dou k podpore nejen rozvoje vytvarného, tvofivého &i kreativnino,
ale podporujl i celostni osobnostni rozvoj.
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Interaktivni galerie Becherova vila, 2025
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Vyrastat spolu
Kati Madarasz

Decsi

ABSTRAKT

Prispevok sa venuje edukac-
nym programom Galérie ume-
nia Ernesta Zmetdka v Novych
Zamkoch a uvazuje o koncep-
te generacného a medzige-
neracného vyrastania spolu
ako o dihodobom otvorenom
procese. Galerijni pedagogi-
ku chdpe ako priestor spoloc¢-
ne trdveného ¢asu, kde sa je

zAroven mozné delit o skdse-
nosti a kde sa formuje vztah
ndavstevnikov k umeniu, sebe
samym aj K institdcii.

KtOCOVE SLOVA

vyrastanie, galerijnd peda-
gogika, skasenost, edukacné
programy, stGvanie sa, medzi-
generacnd spoluprdca



Slovné spojenie vyrastat spolu pomenuava jav, ktory prirodze-
ne vznika pri kontinudinej a dihodobej prdci galerijnéno peda-
gdga s ndvstevnikmi edukacnych programov. Pojem vyrastania,
fyzického a psychickéno dozrievania a postupnéno uchopova-
nia a interpretovania sveta sa ¢asto spdja s linedrnym vyvojom,
s postupnym nadobuddanim vedomosti, zrucnosti Ci kompetencil.
AK v§ak uvazujeme o vyrastani v Sirsom kultdrnom a skdsenostnom
zmysle, tento proces sa ukazuje ako ovela komplexnejsi, nejed-
noznacny a Casovo rozvrstveny. V tomto kontexte mozno spomenut
Bergsonove trvanie (durée), v ktorom sa sklsenosti vrstvia, navza-
jom sa prelingjd, premienajd a spdtne prepisujd svoj vyznam. Vy-
rastanie tak nie je chronologicky rad izolovanych momentov, ale
dlihodobé formovanie vztahu k svetu, k sebe samému a k druhym,
ktoré sa odohrdva vo vzajomnych interakcidch.

Galéria ako kultdrna institdcia nevstupuje do tohto procesu
ako autoritativny nositel hotového poznania, ale ako Specificky
priestor skisenosti. Stretnutie s umeleckym dielom v galérii nevy-
tvara okamzity vzaelavact ,vysledok, ale skdr podmienky na otvo-
renost, tvorivost, pozornost a citlivost voci vyznamom, ktoré sa ne-
musia prejavit bezprostredne. Hans-Georg Gadamer (2010, s. 36)
hovori, ze skutocna sklsenost nie je ta, ktord nds ,,nieCo nauci’,
ale td, ktord nds otvori inakosti a spochybni nase predchddzajd-
ce porozumenie.

Prispevok s ndzvom Vyrastat spolu sa zameriava na tri vybra-
né edukacné programy Galérie umenia Ernesta Zmetaka v Novych
Zamkoch (d'alej GUEZNZ) - Mame radi umenie; AHOJ umenie; Viac
spolu.

Vyrastat spolu“ neznamenad viest publikum k vopred defino-
vanému cielu, ale prezivat spolo¢ne traveny ¢as, skisenost a otvo-
renost procesu, v ktorom sa meni nielen navstevnik, ale aj samotnd
institdcia. V tomto zmysle je galerijnd pedagogika blizSia spreva-
dzaniu nez vedeniu, blizsia vytvaraniu situdcii nez sprostredkovaniu
odpovedi. Hoci vSetky projekty maju za ciel sprostredkovat ume-
nie, kazdy z nich je Specificky svojim formdtom, cielovou skupinou
a spdsobom interakcie. Programy sa zaroven lisia aj formou ucasti.
V programe Viac spolu prichddzajl ucastnici do galérie vacsinou
v sprievode blizkej osoby, rodiny, Co otvara priestor na medzigene-
racny dialdg. Program Mame radi umenie je realizovany pre Skol-
ské skupiny, ktoré galériu navstevujd so svojim pedagdgom. POCas
letnéno tabora AHOJ umenie prichddzaju deti, naopak, bez sprie-
vodu rodi¢ov Ci pedagdgov.
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Projekt MGme radi umenie vznikol s cielom spristupnit gale-
rijné vzdeldvanie detom a mladym ludom zo §kdl s vyucovacim
jazykom madarskym v ich materinskom jazyku. Od roku 2015 v ma-
darskom jazyku kazdoro&ne prebienhaju tvorivé dielne a lektor-
ské vyklady, v ktorych sa prepdja zazitkové vzdeldvanie s vytvar-
nou tvorbou. Ide o systematickd spoluprdcu so Skolami, ktoré sa
do projektu zapdjajd opakovane - niektori u¢astnici navstevu-
ju programy od predskolskéno veku az po strednd skolu. Tato dl-
hodobost a kontinuita je jedinecnd a umoznuije sledovat proces
formovania jednotlivcov nielen z hladiska vytvarného vyjadreniaq,
ale gj z pohladu kognitivheho vyvinu — tedd toho, ako sa rozvijajl
v schopnosti uvazovat, kiast otdzky, diskutovat o umeni a nacha-
dzat v nom viastné vyznamy a interpretacné pohlady.

GUEZNZ organizuje uz od roku 2016 letny tabor pre deti vo veku
6 Az 12 rokov s ndzvom AHOJ umenie. Tabor prebieha poas jed-
Ného tyzdna. Metodika aktivit sa zhoduje s ostatnymi spominanymi
projektmi v tom, Ze sU prepojené s dielami, ktoré sa hachdadzajd
na aktudinych vystavach a v stalych expozicidch. Kontext sa ¢asto
rozSiruje o reprodukcie diel zo zbierky galérie alebo o diela vo ve-
rejnom priestore mimo galérie. PouZivanie suvisiacich ukdzok z de-
jln umenia alebo kontextov z inych oblasti Zivota sa tieZ vyuzZiva na
otvorenie cesty k dielu, k jeho pochopeniu. Prindsa skdsenost vni-
mat vytvarné dielo v Sirsom kontexte. Vzhladom na intenzivnejsi kon-
takt s galériou kontinudine poc&as celého tyzdna je tu vacsi priestor
na hibsie ponorenie sa do tém, ale aj na spontdnnu tvorbu, expe-
rimentovanie s materidlmi a vyjadrenie osobnych z4azitkov z vystav.

Projekt Viac spolu vznikol v roku 2016 z potreby vytvorit v galérii
priestor, kde by sa mohli rézne generdcie stretnat pri tvorbe, vza-
jomnej vymene sklsenosti a komunikdcii. Spociatku iSlo o koncept
trojgeneracnych dielni, ktoré sa neskor rozsirili na otvorenegjsi mo-
del komunitnej tvorby. Délezitym aspektom je spoloénd pritomnost
a aktivna participdcia vsetkych za¢astnenych na vytvarnej &innos-
ti, a to bez ohladu na vek i troven zru¢nosti. SGCastou programu
je zaroven zapdjanie samotnych umelcov alebo umelkyn, ktorych
tvorba je v galérii prezentovand. Umelec nevystupuje len ako au-
tor vystavenych diel, sprevadza Ucastnikov vystavou, vstupuje do
spolocnej diskusie a do tvorivych aktivit. Tento prvok sa usilujeme
uplatnovat qj pri ostatnych programoch, pokial to charakter vysta-
vy a podmienky umoZiujd. Priamy kontakt s autorom tak rozsiruje
sklsenost ndvstevnikov 0 osobnu rovinu stretnutia a podporuje
chdpanie procesu vzniku diel umeleckej tvorby daného umelca.
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Opisané galerijné projekty mozno chdpat nie ako uzavreté
edukacné vystupy, ale ako situdciu umoznujdcu proces stavania
sa.V Deleuzovom ponimani devenir neoznacuje vyvoj smerujuci
k stabilnej identite, ale otvoreny pohyb, ktory vznikd v stretnutiach,
vztahoch a doc¢asnych konfigurdcidch (Deleuze - Guattari, 2010,
s. 337). Galerijnd edukdcia tak nepredstavuje ndstroj formovania
hotovych subjektov, ale priestor, v ktorom sa detski aj dospeli ndv-
neustdlej premeny. Vyrastat spolu v tomto zmysle neznamend do-
spiet k rovhakému vysledku, ale zotrvat v procese spoluprace, ktory
zostAva slobodny, neuzatvoreny a citlivy vo&i buddcim moznostiam.

LStavani se neni vyvoj ani zrdni, nybrz vyvazovani ¢Aastic,
vstupovani do zon souseqastvi“
(Deleuze - Guattari, 2010, s. 337).
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Aktivity na dielnach Mame radi umenie
K vystave M. Mudrocha Zrkadlenie tmy v roku 2019.
Foto: archiv GUEZNZ

V roku 2019 sa readlizovala vystava PERTU No 13 (Endre Tot, Dezider 1oth), kde bola
vystavend videodokumentdcia instaldcie od D. Toétha. Na dieliach Viac spolu
sme sa vol'ne indpirovali a pokusili sme sa vytvorit viastny ,ddzd™.

Foto: archiv GUEZNZ



Na dielhach Viac spolu realizovanych k vystave Transart 30 v roku
2018 kreslenie sa navzajom (reakcia na vidend dokumentdciu
performancie).

Foto: archiv GUEZNZ

DAvid na prvom ro¢niku
tdbora AHOJ umenie v roku 2016
a Vv roku 2023 ako 12 rocny.

Foto: archiv GUEZNZ
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Ako v kontakte

s umenim vytvarat
priestor na osobny
rozvoj (kreativita
nie je polotovar)

Lucia Kotvanova

ABSTRAKT

Text predstavuje praktické
skUsenosti z galerijno-peda-
gogickej prace v prostredi
Slovenskej ndrodnej galé-

rie — Schaubmarovho mlyna

v Pezinku a zo spoluprdce so
SZUS Makuki a sicasnymi umel-
cami. Na vybranych prikladoch
priblizuje rdzne metodické
pristupy k praci s rozli¢nymi ve-
kovymi a socidlnymi skupinami
a zddraziuje vplyv galerijnéno
prostredia na osobny rozvoj
Ucastnikov, primarne na pri-
klade spoluprdce s pacientmi
Pinelovej nemochnice. Sucastou
textu je reflexia hodnotovych

a pedagogickych vychodisk
vtedaijsieho timu Schaubma-

rovho mlyna, ktoré smerovali

K budovaniu bezpecného
ainkluzivneho komunitnéno
priestoru. Doraz je kladeny

na metodiky, ktoré reSpektujd
individudine potreby acastni-
kov, podporujd ich autonébmne
tvorivé procesy a vyhybaiju sa
pouzivaniu vytvarnych ,poloto-
varov“ Ci prili§ presne defino-
vanych uloh, ktoré by monli
obmedzovat prirodzeny rozvoj
Kreativity.

KtOCOVE SLOVA
Kreativita, osobny rozvoj,
neformdine vzdeldvanie,
inklUzia, sGcasné umenie



NajddlezitejSim predmetom a zaroven objektom tvorivosti
je samotny Clovek. Tvorivost sa neprejavuje vyluéne vo vedeckej,
technickej Ci umeleckej oblasti, ale aj v medziludskych vztahoch
a v kazdodennych situdcidch, ktoré vyzaduja schopnost reago-
vat, interpretovat a htadat riesenia (Kotvanovd & Carnd, 2021). V sU-
casnom spolocenskom kontexte ju mozno chdpat aj ako nastroj
formovania obc&ianskeho vedomia, rozvoja kritick€no myslenia
a utv@rania individudlineho postoja k svetu.

Podl'a Daniely Kusej tvorivost predstavuje produktivne zvia-
danie Uloh a prekdzok, divergentny spdsob myslenia a schopnost
nazerat na problém z viacerych perspektiv (Kusd, 2006). Ide o dy-
namicky proces, ktory sa moze rozvijat v rédznych oblastiach ludskej
Cinnosti, pricom nie kazdé prostredie ponlka rovnaké podmien-
Ky na jeho podporu. Prostredie umoznujice experiment, otvore-
nost a prijatie plurality rieSeni zohrdva pri rozvoji tvorivosti zasad-
na dlohu.

Galerijnd pedagogika a sekunddrne umelecké vzaeldvanie
predstavujd oblasti s vyraznym potencidlom systematicky rozvijat
tvorivost ako sucast osobnostnéno rozvoja. Na rozdiel od formaine-
ho Skolského prostredia, kde byva vytvarnd vychova neraz reduko-
vand na osvojovanie technik a meraternych vysledkov, neformdine
vzdel@vanie umoznuje sdstredit sa na proces, skdsenost a individu-
alny rast. Umelecké dielo sa v tomto kontexte nestdva iba objektom
poznania, ale aj prostriedkom dialdgu, reflexie a sebapoznania.

Tieto vychodiska formovali aj galerijno-pedagogickd prdcu
v prostredi Slovenskej ndrodnej galérie (dalej SNG) - Schaubmarov-
ho mlyna v Pezinku. Programy boli koncipované ako platforma na
budovanie komunitného priestoru podporujdceho inkldziu, dialdg
a bezpecné prostredie na tvorivl skdsenost. Specificky charakter
historickej mlynskej usadlosti, jej architektlra, prirodné zdzemie
a kontakt s origindlnymi dielami vytvarali podmienky na rdznoro-
dé formaty aktivit.

Vyznamnou sucastou prdce bolo vyhladdvanie novych cie-
fovych skupin. Jednym z najvyraznejsich prikladov bola spoluprd-
ca s Pinelovou nemocnicou v Pezinku. Pacienti vyuzivali navstevy
galérie ako moznost zmeny prostredia, kultdrnej participdcie a so-
cidlnegj interakcie. Myslienka rozvinutia vacsej, interaktivnejsej spo-
luprdce s touto komunitou bola v time Schaubmarovho mlyna dl-
hodobo vyraznd. Impulzom pre intenzivnejsiu spoluprdcu sa stala
rezidencia Bary Lungovej s dielom Rare blend — Galerie kulturnich
mytd. Umelkyna iniciovala workshop akvarelovej malby prepojeny
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s motivom kosatcov, Co viedlo k vytvoreniu programu realizované-
ho v spoluprdci s odbornym persondlom nemochice.

DA&lezitymi faktormi pri tvorbe a vymyslani takénhoto typu
programu je ststredenie sa na potreby a moznosti oslovenej ko-
munity. Program nevychddzal z ciela vyucovat vytvarné techniky,
ale z potreby vytvorit bezpecny priestor. Haptické &innosti, pra-
ca s materidlom Ci experimentovanie s médiami mali predovset-
kym socidlny a sebavyjadrovaci rozmer. Sucastou programu bol
qj dialdg na aktudinych vystavach — v priamom kKontakte s ume-
leckymi dielami, pri ktorych nebola ddlezitd iba technika, ale gj
koncept samotnych diel a ich rozmanitost v pristupoch a témach,
ktoré sa v nich odzrkadlovali. Program nenahrddzal arteterapiu —
jeho cielom bolo sprostredkovat skdsenost s umenim ako pod-
netom pre socidlnu interakciu. Vyznam kultdrnej participdcie pre
zdravie zddraznuju aj sucasné vyskumy. Ako uvadza Michaela Ku-
cova: ,Kultdra a umenie majd vyznamny Ucinok na rudské zdra-
vie.. (Kucova, 2025).

(Pozn@mka: Uvedeny vyskum nebudem v prispevku podrob-
nejsie rozvijat, povazujem ho vSak za vyznamnu dopinkovd litera-
tdru, a to aj vzhladom na to, ze spominany program sa stal jeno
sacastou.)

Kontinuita programu viak nebola moznd. Politicko-instituci-
ondine zmeny v rezorte kultdry zasadne ovplyvnili fungovanie SNG
a viedli k preruseniu viacerych vzdeldvacich aktivit. Skisenosti
a metodické vychodiskd som ndsledne rozvijala v pedagogickej
praxi v prostredi SUkromnej zakladnej umeleckej Skoly Makuki v Tr-
nave, s ktorej hodnotami a pristupom k vzdeldvaniu sa stotoziujem.

SO systematickou skupinou ziakov sa mi podarilo vytvorit sd-
bor kontinudinych metodik a nadvézujdcich hodin, ktoré komplex-
ne mapovali médium sochy - nielen cez techniky, ale gj prostred-
nictvom historickénho vyvoja a sucasnych konceptov. Zdmerom
nebolo nalinkovat tcastnikom jednotné zadania veduce k po-
dobnym vysledkom, ale vytvorit podmienky na individudine uva-
Zovanie a experiment.

V avodnej faze sme sa zamerali na klasické sochdarstvo a pra-
cu s materidlom. Ziaci sa zoznamovali so sadrou, hlinou a pojmom
reliéf. Dolezitou sucastou procesu nebolo iba osvojovanie technic-
kych postupov, ale aj hfadanie vyznamov. Prvym zadanim bol reliéf,
ktory vSak nebol viazany na konkrétne priklady z dejin umenia. Vy-
chodiskom sa stal pojem ,domové znamenie®, prepojeny s histo-
rickym kontextom obdobia, ked domy nemali Eiselné oznacenia.
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Ulohou ziakov bolo vytvorit viastné domové znamenie miesta, kto-
ré povazujd za domov, a to s ohfadom na jeho obyvatelov a cha-
rakter. Takéto zadanie umoznilo prepojit materidlova skisenost
s 0sobnou symbolikou a narativom.

Dalsia faza programu bola venovand médidm ready-ma-
de ainstaldcie. Program vznikol v spoluprdci so studentom praxe
a umelcom Paviom Hovancom, ktorého autorskd tvorba pracu-
je s tymito médiami Specifickym spdsobom. Kontakt so zivym au-
torom sa ukdzal ako krdéovy moment — Ziaci nevnimali dielo ako
abstraktny artefakt, ale ako vysledok konkrétneho l'udskéno uva-
Zovania. P. Hovanec pripravil sériu nadvdzujdcich stretnut, v kto-
rych ziaci prechddzali procesom tvorby bez preddefinovaného
vysledku: od hlfadania materidlov v osobnom priestore, cez vyber
objektov s pribehom, az po vytvaranie konceptudinych instaldcii
aich dokumentaciu. Déraz sa presunul z produktu na proces, roz-
hodovanie a interpretdciu.

V tretej fGze programu ziaci navstivili vystavu Lucie Carneckej
(Velata, GJK Trnava, 2025), ktorej tvorba sa pohybuje na pomedzi
virtudlnej sochy a digitalnej performancie. Program bol zamera-
ny na pochopenie vztahu medzi technoldgiou, telom a identitou.
Autorka zZiakov previedla nielen samotnou vystavou, ale aj zaku-
lisim jej vzniku — od technickych rieSeni az po kurdtorské a insta-
laCné rozhodnutia. Vyznamnym momentom bolo, ked' sa umelkyna
spontdnne zapojila do praktickej ¢asti hodiny, po&as ktorej Ziaci
skumali klasickd 3D kresbu oka. Prirodzené prepojenie digitdine-
ho a tradicného pristupu umoznilo dcastnikom vnimat kontinuitu
média sochy v §irSich savislostiach.

V sG&asnosti mozno v galerijnej pedagogike aj vo vytvar-
nom vzdeldvani pozorovat tendenciu opierat sa o rychlo repro-
dukovatelné ,kreativne* postupy, Casto sprostredkované digital-
nymi platformami. Hoci mdzu predstavovat zdroj in§piracie, nesu
riziko redukcie tvorivosti na technicky postup alebo reprodukciu
vzoru. Ulohou pedagdga preto nie je poskytovat ndvody, ale vy-
tvarat podmienky na slobodnu tvorbu, Kritické myslenie a osob-
nU skdsenost. Kontakt s umeleckym dielom by nemal viest K napo-
dobnovaniu, ale K pochopeniu jeho kontextu, pribehu a ideovéno
vychodiska. Galerijnd pedagogika tak predstavuje vyznamny nd-
stroj rozvoja osobnosti, ktory presahuje rdmec osvojovania technik
a umoznuje reagovat na komplexnost suCasnéno sveta.
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Proc 27 vterin

nestaci?

Manifest edukacni

galerie

Oondrej Horak

ABSTRAKT

Publikace Pro€ 27 vterin nesta-
¢i? se zaméruje na aktudini
fenomén v ¢eském galerijnim
prostredi, tzv. edukacni galerii.
Jde o typ galerijnino prostoru,
ktery nabizi komplexni drama-
turgickou, prostorovou a orga-
nizacni nabidku nAavstévnikam.
Nerozdéluje galerijni prostor na
Cast vystavni a Cast urCenou
pro doprovodné programy, ale
spojuje ho v jednaotici celek.
Tento typ feSeni galerijnino
prostoru a provozu se u nds

v poslednich letech objevuje
CIm dal Castéji. Jeno podobu
nejvyraznéji testuje Galerie Atri-
um, kterd v obdobi 2020-2025
realizovala deset vystavnich
projektl. Podobny pfistup Ize
ale vysledovat i v pfistupu dal-
§ich galerijnich instituci Ci v dile
jednotlivych umélct a uméelkyn,
které md prezentace zminovat.

KLICOVA SLOVA
vzdélavani, uméni, galerie,
interakce, vystava



PUI minuty

Dvacet sedm sekund je doba, kterou podle vyzkumu publi-
kovaného ve studii ,,Spending Time on Art“ (Smith, 2001) pramérné
stravi nAvstévnik galerie pred jednotlivymi uméleckymi dily. Tento
casovy Udaj byva asto prezentovdn jako hodnota sama o Sobé.
Podstatné&jsi vak je otdzka, jaké procesy se mohou v takto (rela-
tivné) kratkém casovém Useku odehrat. Odpovéd' na otdzku, co
dnes mize ¢as straveny pred uméleckym dilem ndvstévnikovi na-
bidnout, je klicova: predstavuje rozcestnik v uvazovani o galerijnim,
muzejnim &i vystavnim prostoru tak, jak je tento prostor na pocat-

Ku 21. stoleti chdpadn.

Véci se méni, ale pomailu

Galerijni prostfedi prochdzi proménou, ackoli ¢asto poma-
1ej§l, nez by bylo z&douci. Odstup a instituciondini bariéra mezi
edukacnimi oddélenimi a odbornymi pracovniky galerii v mnoha
institucich pretrvavaiji dodnes, stejné jako nezfidka demonstrativ-
né projevovand averze kurdtord k edukaénim aspektlim ,jejich”
vystav. Jednim z dlsledkd tohoto pfistupu je situace, kdy vystava
vrcholi dnem vernisdze: ndvstévnici — predevsim odbornd a po-
zvand verejnost — se sezndmi s jeji podobou a ndsleduje slavnostni
spoleCenskd uddlost. Déni v ndsledujicich dnech a tydnech, které
Casto tvorfi podstatnou Cast zivota vystavy, jiz nebyvd povazovano
za stejné atraktivnl. Tato skutecnost pritom zpravidla nevyvolava
vyrazné&jsi instituciondini reflexi a ustalené postupy se naddle pre-
ndseji mezi generacemi pracovnikd v galerijnim prostredi.

Dnesni galerie jako budouci §kola

e to jakési ghetto, Ukryt umoziujict prezitl, protomuzeum
s pfimou vazbou na bezCasi, mnozina podminek, NnAzor, prostor
zbaveny mista, magickd komnata, soustfedénd mysl nebo snad
omyl“ (O’'Doherty, 2014, s. 71). TK popisuje galerijni prostor irsky teo-
retik a kurdtor a uz vsedmdesatych letech otevird otdzku, proc by
galerijni prostor nemohl plnit i dalsi nez vystavni funkce. Na konci
roku 2020, pfi vzniku nové dramaturgie Galerie Atrium, jsme se na
zAkladé dlouhodobych zkusenosti touto moznosti zacali systema-
ticky zabyvat.

Galerie byla nové koncipovdna jako spolecnd pracovni
plocha, misto pro tvorbu ndhodnych navstévnikd i Skolnich sku-
pin. Méla propojovat svét instituciondiné prezentovaného uméni
s instinktivni Kreativitou a umoznovat bezprostfedni reakci — psani,
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kresleni, malbu ¢i modelovani. Vedle tohoto ,technickéno” freSeni
vSak vzdélavaci potencidl galerie vychdzel predevsim z dramatur-
gie samotnych vystav.,,Chrdmy uméni“, tedy budovy galerii a muzei,
pravdépodobné pretrvail, avSak jejich obsah a zaméreni se pro-
méni. Exkluzivni publikum nahradi ,,skutecni lidé* (Bishop, 2007, s. 34).
Rada z nich se zdmérné inspirovala béznymi skolnimi prfed-
méty, dalsi se zamérovaly na aktudini spoleenskd témata, kterd
Skoly dokdzaly organicky zaclenit do vyuky. Slo napfiklad o pro-
blematiku plytvani potravinami, wellbeing déti v dobé pandemie
a ndslednéno valeEnénho konfliktu na Ukrajing, rozvoj lidské krea-
tivity Ci reflexi sou¢asnych vzdélavacich metod (Hordik, 2025, s. 113).
Praxe ukdzala, ze tento pristup je funkeni a ze zejména Vetsi insti-
tuce by vtomto sméru monhly vyvijet vyrazné intenzivn&jsi aktivitu.

Spoluprace

vzdjemné respektujici vztah predstavuje zaklad kazdé smy-
slupIné spoluprdce a v nasem pfipadé se stal jednim z urujicich
principl fungovani galerie. Provoz malého instituciondinino cel-
ku K takovému pristupu sice vybizi, nelze jej vSak povazovat za sa-
mozrejmost. Spoluprdce zde probind napfiC pozicemi a zajistuje
kontinuitu mezi financovanim vystav, potfebami edukacnino tymu,
architekturou vystavy i jeji grafickou podobou.

Vysledkem je kolektivni dilo — vystava, za jejiz recepci a spole-
¢ensky dopad nesou odpovédnost vsichni Clenové tymu. Predsta-
vaQ, Ze tento model spoluprdce je mozny pouze v malych galeriich,
je mylnd. Kazdd instituce, bez ohledu na svou velikost, mlze rozaélit
své kapacity tak, aby byla odpovédnost i spoluprdce rovhomérné
sdilena v ramci autorského tymu (Kus@, 2025, s. 16). Z&sadni je ochota
timto zpUsobem pracovat; teprve poté se oteviraji dalsi moznosti,
které mUlze galerijni instituce vefejnosti nabidnout.

Edukacni galerie

Galerie Atrium, edukacni galerie, byla od pocdatku koncipo-
vana jako otevieny prostor pristupny Sirokému spektru navstévnikd.
NAavstévnik stoji v centru nasi pozornosti: hleddme jazyk komunika-
ce, vytvarime prostor umoznujici kreativni vyuzitl, ale také klid, od-
pocinek Ci individudini reflexi vystavenych témat. Cilené se snazi-
me odstranovat bariéry, které by mohly brdnit vzajemné interakci.

Praxe potvrdila, Zze kazdou vystavu Ize koncipovat tak, aby
byla atraktivni pro détské publikum a zaroven si zachovala vyso-
ky umélecky standard. Navstévy Skolnich skupin byvaji v galeriich
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casto chdpdny predevsim jako prostfedek zvysovani nAvstévnosti,
v nékterych pripadech dokonce jako hlavni cil edukaénich aktivit.
Aniv nasem pfipadé nelze tento aspekt popfrit. Opakované ndvsté-
vy Skolnich tfid vSak zaroven vedou ke vzniku poucenéjsich a ote-
vienéjsich navstévniky, ktefl rozvijeji své schopnosti a prendseji je
i do dalSich oblastl kazdodenniho zivotad. Pravé tento diouhodoby
efekt povazujeme za zasadni.

Definice

Postupné se formovaly zakladni principy nasi prace, které
Ize v hrnu oznacit za manifest edukacni galerie. Tyto zasady jsme
se snazili formulovat jak pro interni potreby, tak pro navstévniky.
Vychozim bodem se stala véta ,Vernisdzi to nekonci“ Nasledovaly
dalsi formulace, které se s kazdou dalsi vystavou ddle zpresnovaly.

Vystava vernis@zi nekondi, ale zacind. Vse, co tvori podsta-
tu edukacni galerie, se aktivuje pravé timto okamzikem. Edukacni
galerie je instituct, v niz v§e sméruje ke sdéleni, komunikaci, kon-
taktu a vzdélavani. Nejde o exkluzivni prostor pro exkluzivni umeni.
Vystavy pouzivaiji srozumitelny jazyk a kazdy navstévnik ma prdvo
jim porozumét. V centru pozornosti nestoji uméni samo o0 Sobé&, ale
ndavstévnik; uméleckd dila predstavuji prostfedek k jejich dialogu
s Nim. Dramaturgie galerie se zaméruje na témata, nikoli Na pou-
hou prezentaci umélcl. Cllem neni vystavovani artefaktd, ale co
nejhlubsi dialog s vefejnosti.

Edukacni galerie tvofi jeden fyzicky a organicky celek. Vy-
stavni prostor, edukacni zazemi, ateliér i interaktivni ¢asti mohou
koexistovat bez vzajemného vymezovani. Vzdélavact programy
nejsou doprovodnym prvkem, ale formuji samotnou podobu vy-
stav. Autofi edukacénich program se podileji na vystavach jako je-
jich spoluautori. VYbér dél je vysledkem kolektivnino rozhodovani
celéno tymu. Dramaturgie, vystavujici umélci, architektura vystavy
a edukacni programy tvori nedélitelny celek zaloZzeny na principu
horizontdini hierarchie.

Edukacni galerie usiluje o bezbariérovost — fyzickou, socidl-
Ni i symbolickou. Zamérfuje se na komunity a formdini i neformaini
spolecenské struktury. Spolupracuje s odoorniky z riznych oblasti,
nebot kurdtofi ani umélci nejsou experty na socidini, ekologickad,
ekonomicka Ci politickd témata. Mezioborova spoluprdce je pfi-
nosnd pro vsechny za¢astnéné strany. Eduka&ni galerie nepred-
stavuje univerzaini model instituce, ale jednu z moznych cest, jak
mUzZe galerie v soucasném kontextu fungovat.
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Deset experimentu

B&hem péti let jsme realizovali deset vystavnich projekty, kte-
ré Ize chdpat jako experimenty. Postupné se tak utvarel koncept
edukacni galerie - instituce, kterd usiluje o propojeni experimen-
tu a vzdélavani a klade dlraz na participaci a aktivni zapojeni
publika.

Vzdélavani zde neni doplnkem kurdtorské ¢innosti, ale jeji
rovhocennou soucdsti. Edukace neni chdpdna jako poucovani,
manipulace ani didaktickd zatéz, ale jako otevieny proces. Vy-
chozim pfedpokladem se stala virg, Zze v centru pozornosti vysta-
vy nemusi stat umélecké dilo, nybrz divak, a Ze tradicné chdpané
L~doprovodné vzdélavaci programy“ mohou zasadné formovat vy-
slednou podobu vystav.

Galerie tak vyuzZivd odbornych kompetenci galerijnich pe-
dagogl a pedagozek jako spolutvlrcl svého obsahu. Edukaéni-
mu aspektu byl podfizen rozpocet i architektonické reSeni vystav.
Ne viechny z&méry se poddafrilo naplnit podie plvodnich predstav,
vzniklo vSak specifické prostredi, jehoz potencidl i limity jsme od
prvni vystavy systematicky zkoumali.
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Kreativita bez
hranic: Umenie
vidiet neviditelné

Martina

Pavlikanova

ABSTRAKT

Prispevok prezentuje progra-
my z produkcie BIBIANY, ktoré
prostrednictvom umeniaq,
pribehov ailustracie vytvarajd
detom priestor, kde mdzu slo-
bodne tvorit, objavovat viastné
pribehy a davat podobu qgj
tomu, €o sa slovami vyjadruje
len tazko. Kreativita tu nie je
cielom, ale mostom, ktory spd-
ja vnatorny svet dietata s jeho
schopnostou porozumiet sebe
aj drunym. V tvorivom procese
maijl deti moznost opisat svoje
emocie, otvarat neviditelné

dvere fantdzie a prekondvat
vnatorné ,mary*, ktoré si Easto
ani neuvedomuiju. vV rdmci
prezentovanych programov
umenie slUzi ako univerzainy
jazyk — prekondva bariéry,
otvara nové pohlady a uci
deti vidiet viac, nez je na prvy
pohlad zrejmé. UCT vidiet qij
neviditelné.

KtOCOVE SLOVA

umenie, kreativita, predstavi-
vost, sloboda tvorit, galerijnd
edukacia



Uvod

Umenie bolo a je istou formou univerzalneno jazyka, ktory
prekonava bariéry, otvara nové pohlady a ddva vidiet viac, nez je
na prvy pohlad zrejmé&. V radmci eduka&nych aktivit vytvara priestor
na spracovanie ndrocénych, emociondine &i spolocensky citlivych
tém. NeponUka jednu odpoved, ale ponuka Sirsi kontext, pluralitu
pohltadoy, prostrednictvom ktorych mdézeme lepsie porozumiet roz-
manitosti sveta i sebe samym. Prave v tom spociva edukacny po-
tencidl umenia - umoznuje vidiet a vnimat qj to, Co nie je na prvy
pohlad viditelng, pochopitelné &ijednoznacné. Ako uvadza Isabel
Minhos Martins v kKnine Jak vidét neviditelné (Martins, 2023), schop-
nost ,vidiet neviditelné“ nespociva v Uniku z reality, ale v rozvijani
citlivosti, pozornosti a predstavivosti, ktoré ndm umoznujl vnimat
svet v jeho komplexnosti.

Prispevok vychddza z presvedceniq, ze eduka&no-tvori-
Vvé programy v prostredi kultdrnych institacii, nadvézujdce naich
zbierky, vystavy a expozicie, umozZiujl zrozumitelne a podnetne
sprostredkovat detom historické Ci aktudine témy. Na prikladoch
vybranych workshopov realizovanych v BIBIANE v rokoch 2024 — 2025
tak prezentuje, ako vytvarné Ci literdrne umenie prostreanictvom
zAzitkového ucenia podporuje schopnost deti vnimat rézne aspek-
ty prezentovanych tém, hfadat viastné cesty porozumenia a formo-
vat hodnotovy postoj k svetu, v ktorom Zijd.

Pozdravy z ciest

Edukacny program Pozdravy z ciest vznikol ako sprievodny
tvorivy workshop k vystave Cesta okolo sveta z produkcie DEPO2015
Z Plzne (8.10.2024 - 20. 4. 2025). Vystava priniesla jedinecny koncept
svetelnej vystavy spojeny s prvkami Unikovych hier. Interaktivna vy-
stava bola in§pirovand siadvnym romdanom Julesa Verna Cesta okolo
sveta za 80 dni. Navstevnici, rovhako ako hlavny hrdina Phileas Fogg,
mohli symbolicky uzatvorit stvku, Zze precestujl cely svet za 80 dni.

Na vystavu tematicky nadviazala séria ,,cestovatelskych”
workshopov Pozdravy z ciest s Jezkom Brunom z Unicefu. ,Jezko Bru-
no je vesely sprievodca, ktory musel vyjst z komfortnej zény svojho
bridzka, aby sa vydal za dobrodruzstvom, pocas ktorého vela po-
madha. O svojich zazitkoch pise detom listy. ZGroven detom ukazu-
je, Ze aj ked sa stretne s problémami, vzdy sa dajd vyriesit“ (UNICEF
Slovensko, 2025). V rdmci workshopov sme sa kazdy mesiac vybrali
na cestu do inej krajiny, konkrétne do Indie, Afriky, Madagaskaru,
Jorddnska a Vanuatu. Ciefom bolo sprostredkovat detom poznanie
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rozmanitosti vybranych krajin prostrednictvom vystavy a prezento-
vanych poznatkov o danej krajine, a to nielen z hladiska jej prirod-
nych a kultdrnych krds, ale aj cez kazdodenny Zivot jeho obyvate-
fov s dérazom na zivot deti. Délezitym koncep&nym vychodiskom
workshopov bola spoluprdca s UNICEF Slovensko, ktord umoznila
ukotvit workshopy v SirSom globdinom kontexte. Prostrednictvom
edukacnych materidlov programu Jezkoviny a redinych pribenhov
deti danej krajiny sa deti oboznamovali s tym, ako prostrednictvom
Unicefu funguje pomoc detom v réznych &astiach sveta.

Jednou z prvych prezentovanych krajin bola India. Na jed-
nej strane ide o krajinu s mimoriadne bohatym kultdrnym dedic-
stvom, silnou vizudlnou identitou, na strane druhej sd v nej vyrazné
kontrasty v socidinej oblasti. Deti sa obozndmili nielen s pestros-
tou indickej kultQry, ale prostrednictvom redinych pribehov deti gj
S problémami, ktorym mnohé indické deti ¢elia, najmé v savislosti
s chudobou, obmedzenym pristupom k vzdelaniu a nutnostou pra-
covat v ranom veku. Podobny pristup bol uplatneny aj pri dalsich
krajindch - Afrike, Madagaskare, Jorddnsku a Vanuatu — pricom
déraz sa kladdol na Specifikd jednotlivych kultdr a Zivot deti. Ku kaz-
dej krajine sme z hladiska vytvarného ndmetu Cerpali inspirdciu
z jej kultary; pri Indii deti vytvarali pozdravy v podobe ornamentov
malovanych kavou, ktoré pripominali tradiéné malovanie hennou,
v Afrike tvorili masky, v Jorddnsku kreslili pieskom.

Workshopy Pribehy ciest rozvijali nielen kreativitu a schop-
nost interpretovat obrazové podnety, ale podporovali aj rozvoj
makkych zruénosti, ako st empatia, schopnost vnimat odlisSnost
a uvedomovanie si globdlnych savislosti.

Kufrik spomienok

Vojna. Strach. Strata domova. Tazké, no zaroven dolezité témy,
O ktorych je potrebné hovorit. Tato tému sme spracovali v rdmci
tvorivého workshopu Kufrik Spomienok, ktory sme realizovali pri pri-
lezitosti 80. vyrocia ukonéenia druhej svetovej vojny. Vychodiskom
workshopu bolo komiksové spracovanie Dennika Anny Frankovej
(Folman, 2020), ktoré detom aj dospelym sprostredkovalo autentic-
ky pohlad na vojnu, strach a stratu domova prostrednictvom ob-
razu gj pribehu. Komiksové spracovanie dennika Anny Frankovej
(Folman, 2020), otvorilo otazky, ktoré su z hiadiska situdcie vo svete
aktudine gj dnes:

Co pre nas znamend domov?

Kde sa citime bezpecne?
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Co si Clovek nesie so sebou — fyzicky i symbolicky -,

keqa' musi oqist?

D& sa domov nosit'v sebe?

Co robi domov domovom - miesto, ludia alebo spomienky?

Cielom workshopu bolo prostrednictvom Citania, diskusie
a tvorivej reflexie pomodct detom lepsie pochopit dand historickd
udalost a jej vyznam. Metaforicky ,kufrik spomienok” sa stal priesto-
rom, do ktorého si deti symbolicky ukladali predmety alebo spo-
mienky reprezentujice domov, bezpedie, hodnoty a nadej. Zzame-
rom bolo uvedomit si, Co pre nds véetkych znamend domov a aké
hodnoty si nesieme v srdci.

V rdmci workshopu deti nielen Citali a diskutovali, ale zaro-
ven vytvarali symbolické artefakty, kufriky spomienok. Komiksovée
spracovanie bennika Anny Frankovej (Folman, 2020), ako gj to, Zze
mnohé deti tato kniznd adaptdciu poznali, ndm urandéilo diskusiu
na dand tému. Metdda Eitania s porozumenim v kombindcii s vi-
zudlnou interpretdciou komiksu umoznila detom su¢asne praco-
vat s textom aj obrazom. Tento pristup podporil rozvoj Kritickéno
myslenia, empatie a schopnosti reflektovat historické i sicasné
socidine kontexty.

Kazdy mar ma dve strany

Workshop Kazdy mdr ma@ dve strany sme pripravili pri pri-
lezitosti 35. vyroCia Neznej revollcie. Tematicky aj obsahovo bol
workshop postaveny na knine Mar od ¢eskéno ilustratora Petra
Sisa (2007). Deti sa v radmci diskusii © maroch, ktoré vidime qj nevi-
dime, aktivhe oboznamovali s historickou udalostou a jej vyzna-
mom a odkazom. Postupne spozndvali viditelng, ale aj neviditel-
né mdry, ktoré sice nevidime na prvy pohltad, ale sd tu, st meazi
nami a ovplyviujd nds. S detmi sme sa usilovali vidiet tieto ,,nevi-
ditelné“ mary, ktoré vznikajd z neporozumenia, z hAdok, z rozdiel-
nych ndzorov. SU to mary, ktoré nielen Ze nevidime, ale ob&as ani
nechceme vidiet. Deti ndsledne pisali kratke odkazy alebo kreslili
malé ilustrdcie, na ktorych zobrazovali ,pomyslené mary“, a ndsled-
ne to, ako ich prekonat — napriklad postavit mosty. Ak ich vSak nie
je mozné postavit, hfadali sme moznosti, ako mury preliezt alebo
preletiet, Co nachadzame aj v knihe Petra Sisa Mdr (2007). Diskuto-
vali sme o tom, €o sa stane, ak sa s niekym pohddame, ak nieko-
mu ublizime, &i nds to trapi, Ci sa chceme ospravedinit. Niektoré
deti konstatovali, ze je tazkeé si priznat chybu a povedat prepdc.
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AKoO to prekonat, uviedli jednoducho: treba si vzdjomne odpustit
alebo nie€o spolocne robit, naprikiad umyvat riad, hrat sa Ci spo-
loCne vecerat.

Workshop priblizil nielen historické savislosti Neznej revolucie,
ale podporil rozvoj socidlneho a emociondlineho ucenia, Kiddol
ddéraz na empatiu, respekt, toleranciu a schopnost riesit konflikty.

zaver

Z&Gverom mozno konstatovat, Zze prezentované workshopy
Z produkcie BIBIANY reagovali na aktudine témy a cez z4azitkové
ucenie podporili u deti rozvoj emociondinegj inteligencie, empa-
tie, tolerancie a schopnosti reflektovat globdline otdzky. Prostred-
nictvom umeleckej tvorby a ilustrdcie sa deti ucili vnimat qj zlozité
socidlne a emociondine suvislosti, prekondvat vnatorné bariéry
a vidiet gj to, €o je bezne neviditelné.

Prispevok je vysledkom riesenia projektu KEGA 002UK-4/2024
Expozé v mizeu a galérii: umenie-expresia-zazitok.
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Podporda a rozvoj
wellbeingu
Vv galerijni edukaci

Lucie Tikalova

ABSTRAKT

Jak mohou vytvarnd dila

v galerii podporit wellbeing
ndavstévnik(? Prispévek se
zaméfuje na podporu well-
beingu prostfednictvim
edukacnich aktivit se zapoje-
nim umé&leckych dél galerijnich
sbirek. Autorka klade ddraz na
edukacni rozmér galerie vy-
tvarného uméni jako idedinino
prostoru pro rozvoj a podporu
dusevniho zdravi navstévnika.
Téma wellbeingu dava do
vztahu s aktudinimi kurikular-

nimi dokumenty pro zakladni
vzdélavani v eském Skolském
systému. Budou prezentovany
ukdazky dobré praxe galerijni
edukace se zamérenim na
podporu wellbeingu.

KtOCOVE SLOVA

wellbeing, galerijni edukace,
vytvarnd vychova, dusevni
zdravi, umélecké dilo, gale-
rie vytvarnéno umeéni, Ceskda
republika



Uvod

Galerie vytvarnéno uméni nabizeji idedini prostor pro rozvoj
wellbeingu pfi edukacnich aktivitdch. zavéry studii zkoumajici psy-
chické zdravi mladych lidi jsou alarmuijict. Vysoké procento zakl
trpl Gzkostmi a depresivnimi stavy, kazdy tfeti Zzak by potfeboval
odbornou pomoc.'Galerijni edukace se jevi jako vhodny ndstroj
v pé¢&i o dusevni zdravi jedincl a midze mit preventivni charakter
v oblasti nezadoucich psychosocidlnich jevl. Vzhledem k velké-
mu mnozstvi a bohatému obsahu ndmétd a témat, kterd jsou ob-
sazena ve vytvarnych dilech galerijnich sbirek, se jednd o unikatni
prostor pro podporu a rozvoj aktivit zamérfujicich se na wellbeing
navstévnikd.

© Wellbeing a jeho vymezeni

Wellbeing je v posledni dobé velmi aktudini oblasti zajmu.
Jeho definovani viak byva slozité. Sobdnovd (2024) na potize s de-
finovanim wellbeingu poukazuje ve své studii. .V praci publikované
v International Journal of Wellbeing v roce 2012 autofi konstatuiji pa-
nujici nejasnosti kolem definovani wellbeingu, jez jsou prekdzkou
metodologického a vyzkumného uchopeni daného fenoménu*
(Sobdnovd, 2024). MGzeme se setkat s jednoduchymi formulacemi,
které shrnuji wellbeing jako subjektivni pocit smyslupinéno zivota,
pocit §té€sti a spokojenost jedince, az po sIozitéjsi vymezeni zanrnu-
jicl podrobné&jsi vyklad oblasti zivota kazdého z nds. ,wellbeing je
vniman jako novy koncept péce o zdravi, o sebe, o svUj Zivot. Mél by
zahrnovat vse, co prispiva k idedini vnimané kvalité zivota. Je defi-
novan jako Zivotni pohoda, soulad a spokojenost ve vsech oblas-
tech zivota jedince i spolecenstvi, které ho obklopuje, od télesné-
ho, pfes psychické zdravi, dusevni a spiritudini uspokojeni, dobré
socidini vztahy, pocity bezpedi, véetné online bezpedi, emodcni sta-
bilitu, financni zajisténi, moznosti seberealizace a podobné* (Sevéi-
kov@d, 2025, s.9). Dodge et al. (2012) chdpou wellbeing jako pohyblivy
stav rovnovahy mezi zdroji Clovéka a vyzvami, kterym je vystaven,
at uz se jednd o oblast psychickou, fyzickou, €i socidlni. V odbor-
né literature byva wellbeing oznacovan za mnohovrstevnaty kon-
cept zanrnujici vice nez jen pocit §tésti Ci pohody. Psychologické
studie dospély k empiricky ovéfenému modelu, ktery predstavuje

1 www.nudz.cz/medid-pr/tiskove-zpravy/narodni-monito-
ring-dusevniho-zdravi-deti-40-vykazuje-znamky-stredni-az-tezke-depre-
se-30-uzkosti-odbornici-pripravuji-preventivni-opatreni [Cit. 2025-02-09].
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Sest oblasti, jez se podili na celkovéem wellbeingu Cloveka. Mezi tyto
oblasti patfi sebeprijeti (Kladny vztah k sobé samému a akcepta-
ce pozitivnich i negativnich stradnek své osobnosti), pozitivni vztahy
s ostatnimi (uméni navazat a udrzet hlubsi vztahy - rodinnég, part-
nerské, pratelské, pracovni), autonomie (schopnost svobodné se
rozhodovat, jednat podie viastni vile, hodnot a principl a prebirat
za své ¢iny odpovédnost), kontrola nad prostfedim (schopnost pfi-
zpUsobit se okoli, ale zaroven védomé utvaret svdj Zivot), smysiupi-
nost Zivota (chdapdni Zivota jako napinéného, smyslupliného s vysSim
duchovnim presahem) a posledni okruh tvofi osobni rist Glovéka
(schopnost seberealizace, osobnostni rdst, selbezdokonalovani,
kultivace osobnosti) (Ryff, 2004). At uZ je vymezeni pojmu wellbeing
jakékoli, jeho rozvoj a podpora se stdva prioritou nejen z pohle-
du psychologie a terapie, ale také v oblasti vychovné-vzdélavaci.

® Wellbeing ve vzdélavacim systému

Wellbeing se stal v Eeském vzdéldvacim systém nedilnou sou-
Casti RAmcového vzaéldvaciho programu pro zakladni vzaélava-
ni a je pevné integrovdn do koncepce kurikuldrnich dokumentu.
~Koncept wellbeingu prebird i nové revidovany RGmcovy vzaéla-
vaci program pro zakladni vzdélavani. Wellbeing prichdzi do kol
jako vSeobecnd pohoda jedince i spolecenstvi kazdé tfidy a celé
SkolIni komunity* (SevCikovd, 2025, s. 9). Strategie vzdélavaci politiky
Ceské republiky do roku 2030+ pohlizi na wellbeing jako na jeden
ze zAakladnich predpokladud pro kvalitni uéeni. Z&Gmérem je vytvorit
podporujici Skolni klima, které pfedchdzi rizikovému chovani a zvy-
Suje motivaci k uceni.

Pedagogické fakulty maji pevné zakotvenou tematiku well-
beingu v dokumentu Kompetenéni ramec absolventa/absolventky
ucitelstvi, ktery shrnuje oblasti pfipravy na ucitelské povoldni a neo-
pomiji ani dusevni zdravi a psychohygienu (kompetence 6.3).Téma
wellbeingu by mé&lo byt pevné spjato s vychovné-vzdéldvacim pro-
cesem a ukazuje se jako nezbytnd soucdst modernino a efektivni-
ho Skolského systému. PFi praci s wellbeingem je potfeba ve vztahu
ucitel-zak dodrzovat nékolik zakladnich pravidel, mezi kterd patfi
respekt k potfebdm Zaku, zajisténi bezpe&ného prostfedi, defino-
vani jasnych hranic a cil(l, sebereflexe a reflexe skupiny a v nepo-
sledni fadé profesiondlni pristup vyucujicich (Hrickova & Némec-
kov@, 2025, s. 79). Se zavadénim novych zmén v Kurikulu je nutné
poskytnout ucitellim patfic¢nou metodickou oporu pfi aplikaci well-
beingovych aktivit v pedagogické proxi.
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© Wellbeing, vytvarnd vychova a galerijni edukace

Z dnesSniho pohledu je Uzkd spoluprdce galerii a skol na-
prosto nezbytnd. Vytvarnd vychova a spolu s nii galerijni edukace
nabizi Sirokou Skdlu moznosti, jak rozvijet a prohlubovat wellbeing
prostfednictvim vytvarného uméni a vytvarné tvorby s vyuzitim ga-
lerijnich sbirek. Animocentrické pojeti vytvarné vychovy v ¢ele s ar-
tefiletikou klade dlraz na prozitek a reflexi. Vytvarnd dila nabize-
il nepreberné mnozstvi némeétd, které Ize vyuzit jako koncepty pfi
artefileticky pojatych aktivitdch. V. ndvaznosti na aktudini déni se
objevuji nové platformy propojujici wellbeing zakd i uciteld s vy-
tvarnou tvorbou (www.pecujiosebe.cz). V nasledujici Easti bude
pfedstaven vytvarny workshop, ktery byl realizovdn v prostordch
galerie a jehoz zadmérem byl rozvoj a podpora wellbeingu Ucast-
nik{ prostfednictvim vytvarnéno projevu s vyuzitim vytvarnych dél.

Moje emoc&ni krajina

Misto kondni: stald expozice Transmise,

Gocdarova galerie Pardubice, Automatické miyny

Cil: podpora a rozvoj wellbeingu, prdce s emocemi (uvédo-
méni a pojmenovani), sebevyjadreni prostfednictvim vytvarného
projevu (Kresba), hiubsi vnimani, analyza a interpretace vytvarnych
dél, tvorba viastni autorskeé karty inspirované vybranym dilem v ex-
pozici

Inspiracni zdroj: www.pecujiosebe.com/post/jsem-krajina

Casovd dotace: 120 minut

Cilova skupina: studenti a studentky Katedry vytvarné kultu-
ry a textilni tvorby Pedagogické fakulty univerzity Hradec Krdlové

(PAF UHK); aktivita je vhodnd i pro zaky zakladnich (od 2. stupné)

i stfednich Skol
PomUicky a materidl: podseddky, barevné (Cerné...) i bilé

Ctvrtky velikosti A5, A4, suchy pastel, voskovky, tuzky, pastelky, pa-

piry na pozndmeky (tvrdé podlozky s klipem A4).
Pribén kondnt:

— Uvitdni, predstaveni G&astnikl, sezndmeni s tématem
a cilem workshopu.

—  Kratkd seznamovact aktivita — sezeni v Kruhu, kde si kazay
vytdhne na zakladé sveho aktudiniho emocniho naladéni
jednu pocitovou kartu. Poté ndasleduje kratké sezndmeni
v kruhu. UGastnici si preddvaiji tibetskou misku (mdze byt
jakykoli jiny hudebni ndstroj nebo pomucka), kterou
nejprve rozezni, predstavi se a sezndmi ostatni se
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svou kartou a svym emocnim naladénim. Mohou se vyjadrit
vSichni, nemusi.

— Vprlbéhu celénho workshopu je potfeba dbdt principu
bezpelného prostfedi. Kazdy sdili jen to, co sdm uznd za
vhodné, neni vhodné Ucastniky k Eemukoli nutit.

—  Prdce s vytvarnym dilem - s kartou, kterou jsem si vytanl/a,
hleddm v expozici dilo a mam dvé moznosti: mohu hledat
dilo v expozici, které je mym dneSnim emocim, mému
aktudinimu pocitovému naladéni nejblize (kartq, kterou
jsem si vytanl/a, a dilo, které si vyberu, mohou byt
propojeny tématem, barvou, tvarem, naladou...) NEBO
hleddm dilo v expozici, které mi nabizi emoci, kterou bych
potreboval/a.

—  Poté se pred toto dilo posadim, mohu se na né&j divat
z rtznych Uhil pohledu, pozoruiji ho a na zakladé vyse
uvedeného zaddni vytvofim svou autorskou kartu
(v pfipadé dostatku ¢asu cyklus karet).

— Tvofim v neustdlém kontaktu s vytvarnym dilem, které jsem si
z expozice vybral/a. Na zavér dam své autorské karté (cykiu
karet) ndzev (slovo, véta).

—  DilCi reflexe — GCastnici se rozdéli do mensich skupinek
(napf. 5 x 3 osoby) a spoleCné ve skupince sdili pred
vybranym dilem svou autorskou kartu, své dojmy z dila,
mIuvi © svych pocitech z tvorby, z vytvarné prdce,
kterd vznikla.

—  ZAvérelna reflexe — spoleCné uzavrieni
aktivity — zavérecny reflektivni dialog — sdileni z4zitku —
kazdy ucastnik si na zavér vytdhne znovu kartu na zakladé
aktudinino emoc&ni naladéni. Zménila se mi ndlada?

Jakd je nyni?

—  Poté si vsichni sednou do kruhu, jako na zacatku,
pred sebou maiji tfi emoc&ni karty (,pocatecni svou
autorskou a ,zavérecnou*), predaiji si tibetskou misu
a spolecné si predstavi své karty a sdili pocity
aemoce z probénlé vytvarné aktivity.

zZaveér

Galerie vytvarnéno uméni a svét vytvarné tvorby ndm nabizeji
prostor k prekondni stAvajici krize v p&Ci o nase psychické zdravi.
Filozof Jan PatoCka (1996) dochazi ve svém dile k pozndni, Zze mo-
derni doba se zaméfila na,mit“, které je spojeno s materialismem,
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namisto ,,byt“ PECe o dusi je podle PatoCky cestou, jak tuto Kkrizi pre-
konat. Pojd'me v duchu této myslenky vyuZzit svét vytvarného umeéni
a pecovat o nase duse.
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Pribéh workshopu
Gocarova galerie,
Pardubice, 2025

Foto: Lucie Tikalovd

Tvorba emocnich karet
Gocarova galerie, Pardubice,
2025

Foto: Lucie Tikalova

DilCT reflexe
Gocdarova galerie, Pardubice, 2025
Foto: Lucie Tikalova

Zavérecny skupinovy dialog
Gocdarova galerie, Pardubice, 2025
Foto: Lucie Tikalova



Vysledné vytvarné prace
Gocarova galerie, Pardubice, 2025
Foto: Lucie Tikalova
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Adam Galko —
Katarina Vido

ABSTRAKT

Interaktivny vystavno-vzde-
IGvaci projekt Turéianskej
galérie v Martine s ndzvom Za
obrazom predstavuje inova-
tivny model spristupnovania
zbierkového fondu sloven-

skej vytvarnej moderny. Jeho
cielom je rozrusit tradicné,
umelecko-historické narativy
a nahradit ich nedogma-
tickym, fenomenologickym
Citanim diel. Projekt nahrédza
chronologickU hierarchiu
bezprostrednym zmyslovym z4-
Zitkom, pricom vyuziva minima-
listické site-specific instaldcie
ako KI'a¢ k pochopeniu vytvar-

nych javov, akymi su linia, farba
Ci kompozicia. Vyznamnym
prvkom medidcie je narativny
komiksovy sprievodca (autorka
Katarina Vido), ktorého po-
stavicky Po a za budujd hravy
most K hibSim zdkonitostiaom
obrazu a rozvijaniu imagindcie.

KtOCOVE SLOVA

slovenskd vytvarnd moderna,
edukacnad vystava, fenome-
nologické Citanie, asociacnd
inStaldcia, multisenzorialita,
autorskd kniha, site-specific
inStaldcia, imagindcia



Vystavno-edukacny projekt TurCianskej galérie v Martine s na-
Zvom Za obrazom vznikol v roku 2022 s cielom rozSirit priestor galérie
o doc¢asnu interaktivnu vystavu, ktord by reflektovala jej zbierkovy
fond. Taziskom zbierky st prevazne diela autorov slovenskej vytvar-
nej moderny a umelcov druhej polovice 20. storocia. V minulosti
tvorila prevaznd cast tychto diel zaklad stdlej expozicie Vytvarné
umenie Turca 20. storoCia, kde ilustrovali vyvin slovenskej moderny
v kontexte regidnu. Chronologické radenie v priechodnych miest-
nostiach podporovalo predstavu o linedrnom vyvine §tylu a roz-
miestnenie diel podliehalo jasnej hierarchii — napriklad vyvrcho-
lenie enfilddy dielom Martina Benku.

Pri koncipovani projektu sme sa zamerali na otdzku prostre-
dia ainstaldcie diel, ktord by bola prispdsobend novému typu za-
Zitku. ZacClenenie origindinych diel do vystavy uz nemaé podliehat
umelecko-historickej hierarchizdcii, ale naopak, ma umoznit ich
fenomenologické Citanie.

Namiesto tradi€néno linedrneho radenia sme zvolili formu
asociacnej instaldcie diel na jednej stene miestnosti. Vtomto roz-
lozeni diela rdéznych autorov a obdobi rezignujl na svoju ¢asovld
izolovanost a spadjajd sa do noveého, homogénneho celku. Ich spo-
lo€nym menovatelom uz nie je rok vzniku, ale konkrétny vytvarny
fenomén — napriklad prdca so svetlom, farba, linia, rytmus ¢i kom-
pozicia -, ktory ich prirodzene prepdja a umoznuje ich divakovi
vnimat ako jeden celok.

Kracovou vyzvou bolo priestorové rieSenie, ktoré by vyvazi-
o potrebu ochrany origindinych diel s poziadavkou na ich pri-
stupnost detskému divakovi. Jednym z predpokliadov bolo znize-
nie vysky zavesenia diel na droven detského pohladu, no zaroven
s dostato€nou ochrannou zénou. V druhej Casti projektu v roku
2025 boli origindlne diela instalované do svetelnych boxov pod
ochranné plexisklo. Tento krok eliminoval potrebu ochrannej zony
a vytvoril bezpecné prostredie pre rodiny s detmi. Svetelny box
sa z4aroven stal dominantnym interaktivnym prvkom reagujdcim
na pohyb. KedzZe boxy tvorili jediny zdroj svetla v expozicii, stali sa
ddlezitym ndstrojom edukdcie. Dynamika svetla kopiruje aktivi-
tu skupiny: kym sa deti v priestore pohybujd, boxy ziaria; vo chvi-
li stiSenia svetlo postupne zhasina. Vzniknuté napdtie a imerziv-
ny z&zitok umoznujd prostrednictvom imagindcie prepaojit diela
s archetypdlnou skdsenostou, ako naprikiad s pravekou malou
v tmavej jaskyni.
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Dolezitym prvkom projektu je zaclenenie minimalistickych in-
teraktivnych objektov koncipovanych ako site-specific instaldcie,
ktoré ndvstevnikovi ponudkajud kKI'G¢ K hibSiemu pochopeniu ainten-
zivnejsiemu preciteniu diel. Nasim hiavnym zamerom bolo preniest
tazisko zrakového vnimania do roviny multisenzoridineho zazitku,
a to s dérazom na haptiku &i sluch.

Prikladom je miestnost z prvej Casti projektu venovand fe-
noménu linie, kde sme s lanami a gumovymi Spagdtmi pracovali
ako s fyzickym vyjadrenim geometrickej a lyrickej linky. Dominantou
priestoru sa stalo kyvadlo - loptiCka zavesend tesne nad podia-
hou, ktord pri rozpohybovani opisovala v priestore dynamickd, hoci
len imagindrnu stopu. Tieto priestorové analdgie linit umoznili di-
vakom spdtne nachdadzat ich grafické a maliarske podoby v ex-
ponovanych dielach. Druhd miestnost rovnakéno projektu dopinal
digitdlny prvok v podobe obrazovky so Zivym prenosom z kamery
Na strope. Zaostrenie kamery smerom na Koberec v miestnosti vy-
tvorilo ilbziu platna, kde sa pohyb ndvstevnikov a predmetov me-
nil na fragmenty premenlivej grafiky. Preskupovanie objektov sa
tak stGvalo aktom komponovania obrazu, v ktorom zdanlivy ne-
poriadok nadobudol v nadhlfade charakter vyvazenej kompozi-
cie farieb a pléch.

Napriek zapojeniu technoldgii sme pozornost ststredili na
kons§truktivisticky pristup k u¢eniu. Nasim ciefom nebolo sprostred-
kovat hotové informdacie, ale umoznit dietatu, aby si vyznam die-
la aktivne konstruovalo samo cez priamu skldsenost. Zazitkova in-
terpretaciu chdpeme ako kIacovy ndstroj: prenikndt pod povrch
obrazu znamend zazit jeho materidinu a estetickd podstatu. Nasu
koncepciu vnimame ako formu kritickej reflexie nastupujdcich tren-
dov v mazejnictve, ktoré sa uchylujl k spektakuldrnym digitdinym
inStaldcidm v snahe o masovd atraktivitu.

Rovnako kla&ovou bola pre nds zadmernd interpretaénd ne-
jednoznacnost instaldcie, ktord stoji v protiklade k prefabriko-
vanym didaktickym dlondm. Oc&istenim priestoru od explicitnych
ndvodov a instrukcii sme sa usilovali vytvorit prostredie, ktoré by
premenilo vystavu na platformu pre spolocné a zaroven nehie-
rarchické skimanie. V tomto modeli uz galerijny pedagdg nevy-
stupuje ako autoritativny drzitel vedomosti, ale ako sprievodca
a partner v objavovani, ktory sa ocitd v rovnakej situdcii ako die-
ta. Spoluobjavovanim principov instaldcie a intuitivnym hfadanim
ich vztahu k zavesenym obrazom sa ndvstevnik gj sprievodca sta-
vajl rovnocennymi vyskumnikmi viastnéno vnimania, €im sa stie-
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ra tradicnd didaktickd bariéra v prospech autentického dialdgu
a predstavivosti.

V druhej etape projektu s ndzvom Za obrazom - Od Zitej
k Cervenej a zase spat (2025 — 2026) sme sa sdstredili na tému okru -
jednéno z najstarsich prirodnych pigmentov. V kontexte vystavy oker
nereprezentuje len farebny odtien, ale predovsetkym symbolicky
materidl prepojeny s tradiciou a archetypdlnou pamatou krajiny.
Vyber diel s taziskom v tvorbe MiloSa Alexandra Bazovskéno sme
kurdtorsky prepojili s instaldciou siéasnéno vizudineho umelca
Simona Chovana. Autor, ktory vo svojej tvorbe dihodobo pracuje
s okrovym pigmentom zbieranym v Stiavnickych vrchoch, vytvoril
pre vystavu site-specific instaldciu v podobe organickéno ostrova
s puklinami naplnenymi okrovou zeminou. Cez priamy dotyk s far-
bou, ako aj cez Specifickd svetelnd atmosféru, sme tak mohli timogcit
skUsenost spdjajlcu diela modernéno umenia s jaskynnym maliar-
stvom, ritudlom a vzormi kubizmu &i avantgardy, ktoré nachddza-
li in§pirdciu v primitivnom umeni. Po¢as workshopov si d¢astnici
Z tychto prasklin pigment haberajd a v ateliérovej Casti si podia
tradicnych receptlr sami pripravujl olejovad Ci temperova farbu.
Skdmanie technickych mozZnosti — od lazdr po hAnosy — im umoz-
nuje pochopit vystavené diela moderny nie cez teoreticky vyklad,
ale cez vliastnd alchymickd skdsenost s hmotou.

V snahe spristupnit obsah projektu aj mimo lektorovanych
sprievodov sme vytvorili ilustrovany kataldg s prvkami komiksu. KI'a-
¢ovym ndastrojom sa stala nardcia: pribeh postavi¢iek Po a zZa, kto-
ré viastnym telom prenikaju do priestoru ,,za obrazom® Autorka ilu-
strdcil, grafiCka Katarina Vido, nadvdzuje na svoju predosid tvorbu
autorskych knin (Od Zitej k modrej, Od modrej k Cervenej), v ktorych
pracuje so symbolickym vnimanim farby, autenticitou dennikovych
z&znamov a expresivnou kresbou ako ndstrojom viastnej introspek-
cie. Rovhako sme pri tvorbe kataldgu ako autorsky kolektiv uva-
Zovali o publikdcii, ktord nie je len zdznamom vystavy a sihrnom
informacii, ale ma ambiciu posundt sa do roviny autonémnej au-
torskej knihy — vizudineho bedekra, kombinujdceno prvky vytvar-
nej interpretdcie, beletristickej nardcie a slovnikovej faktografie.
Autorskd kniha, vystava, site-specific insStaldcie a origindine diela
ZO zbierky tak tvoria jeden celok, ktory pokladdme za ucinnd plat-
formu pre vzdeldvanie zaloZzenl na prdci s autenticitou, zazitkom,
aurou origindlu a imagindciou.
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(WEJPORIADOK AKO UMENIE?

Za obrazom |.
Tur€ianska galéria v Martine, 2022 - 2023
Foto: zdeno ziman




Za obrazom .
Turianska galéria v Martine, 2025 - 2026
Foto: zdeno ziman
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Fotolaboratorium.
Vyuzitie starych
fototechnik

V priestore
galerijnej
pedagogiky

Barbora

Paulinyova

ABSTRAKT

DIhodoby cyklus fotodielni
zhrnuty pod ndzvom Fotola-
boratérium prebiehal od roku
2021 v priestoroch Slovenskej
ndrodnej galérie — Zvolensky
zAmokK a v roku 2025 qj v Stre-
doslovenskej galérii v Banskej
Bystrici. Bol pripraveny pre
rozne kategorie ndvstevnikov:
verejnost, rodiny s detmi, den-
né tabory a Skolské skupiny.
Hlavnym cielom programu
bolo vyuzit staré fototechniky
pri aktivitdch reagujdcich na

Zvolensky z&mok ako historicky
objekt a pri praci s origindlom
umeleckénho diela v rdmci sta-
lych expozicil a vystav galérie.
Program ddval ndvstevnikom
moznost tvorit a reagovat na
vystavené umelecké diela

v médiu fotografie.

KtOCOVE SLOVA
interpretdcia, experiment,
zAzitok, fotografia, umenie,
historia
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Cielom projektu bolo predstavit pociatky vyvoja fotografie
a tvorivym spdsobom spristupnit prvé pokusy so zachytdvanim ob-
razu na fotocitlivé materidly. Tvorivé dielne predstavili fototechniky,
ktoré vyuZivaiju fotenie bez fotoapardtu a ktoré previedli ndvstev-
nikov od prvotnej Glohy verne zachytit skuto&nost az po experi-
mentovanie a vyuzitie fotografie v umeleckej tvorbe. In§pirdciou
boli mend ako Man Ray Ci Pablo Picasso, ale aj prvi priekopnici
z19. storoCia - Nicéphor Niépce, William Fox Talbot €i Anna Atkins.

Uplne prvou fotodielnou na z&mku bola renesanénd dielna
vV rdmci tyzdenného letnéno programu pre deti v roku 2019, kde sme
si predstavili princip camery obscury. Tato techniku fotenia sme vy-
uZivali aj v dal§ich rokoch, hlavne ako Uvodnud aktivitu pre cykly fo-
todielni pre ziakov zakladnej umeleckej Skoly alebo pre verejnost
(miGaez od 16 rokov a dospeli). Pre rodiny s detmi a §kolské skupi-
ny sme realizovali jednorazoveé fotodielne zamerané prevazne na
techniku fotogramu alebo kyanotypie, ktoré na rozdiel od techni-
Ky camera obscura nevyzadujl obsiahlejsi teoreticky Uvod. Foto-
dielne sme prepaojili s vhodnymi historickymi sQvislostami, ktoré sa
dali vyuzit v priestoroch Zvolenskénho zamku a v jeho expozicidch:
objav fotografie v 19. storoCi a jeho vplyv na vyvoj vytvarného ume-
nia (technika camera obscura, fotogram, Kyanotypia), impresio-
nizmus/luminuzmus (fotogram), dadaizmus a surrealizmus v prvej
tretine 20. storoCia (fotogram, chemigram). Historickou in§pirdciou
pre niektoré realizacie v rdmci dihSieho cyklu bol aj Cesky surrea-
lizmus 30. — 40. rokov 20. storo&ia (fokalk, strukaz).

Program Fotolaboratérium zaujimavo dopinal bohatd
ponuku edukacnych programov Oddelenia galerijnej pedago-
giky v Slovenskej narodnej galérii — Zvolensky zadmok (d'alej SNG
Zvolensky zamok), ktoré bezne vyuzivali iné vytvarné postupy - mal-
ba, kresba, koldz a pod. -, resp. pracovali s inymi historickymi té-
mami ako historia a zivot na zamku, obdobie gotiky alebo baroka.
Vyuzitie fotenia bez fotoapardtu a analdgové vyvoldvanie fotiek
v tmavej komore prindsalo radost z tvorby aj tym, ktori sa nepo-
vazujl za vytvarne zruénych. Najmd pre miadd generdciu vyras-
tajicu v dobe digitdinych médii to bolo velmi atraktivhe a objav-
né. Pre starsiu generdciu navstevnikov, pre ktorych nie je digitainy
priestor Uplne prirodzeny, bol dotyk s analdgovym postupom pri
foteni akymsi nostalgickym ndvratom do mladych ¢ias, do doby,
ktord poznali.
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CAMERA OBSCURA/workshopy Letné tvorenie na zamku/

Fotenie do krabi¢ky (SNG Zvolensky zGmok),

Architektlra z krabicky (SSG)

Workshopy predstavujice techniku fotenia camerou ob-
scurou ale aj samotny princip prenosu svetla v ,tmavej miestnosti*
boli spojené s témou architektdry — s budovou Zvolenského zamku,
resp. s historickym centrom Banskej Bystrice. Zvolensky z&Gmok bol
v priebehu storoci ndmetom mnohych grafik, malieb a fotografil.
My sme prepojili atmosféru historického miesta s historickou tech-
nikou fotenia, ktord je vhodnd na fotenie nenhybnej architektary.
Pri dlhodobejsich cykloch slazil tento workshop ako Uvod do dejin
fotografie aj do technoldgie vyvoldvania fotografil pomocou foto-
chémie (vyvojka, ustalovag). Na nasledujdcich dieliach sme sa uz
monhli venovat inym témam, savisiacim s dielami v expozicii, alebo
experimentom v tmavej komore. V Stredoslovenskej galérii v Ban-
skej Bystrici (d'alej SSG) bol workshop camery obscury sucastou
edukacénych programov K vystave AKo na umenie... 6/ARCHITEKTURA.

FOTOGRAM/workshopy Tiefiové obrazy, Zimné MIS-MAS

vo fotokomore, Od sinecnych li¢ov k ustalovacu,

Monotypia vo fotograme, Vianocny pribeh vo fotograme

(SNG 2volensky zamok), Svetiobrazy (SNG Strazky, SNG

Zvolensky zamok), Kde som doma, Real/Surreal/Bizar,

Vianoéna pohl'adnica trochu inak (SSG)

Techniku fotogramu sme vyuzivali v rdmci fotodielni najviac.
Je vel'mi jednoduchd, zrozumitelnd a ponuka velké mnozstvo vari-
Acil. Pre ndvstevnikov je atraktivna, ich vysledné fotografie st asto
prekvapivo efektné. Pri dihodobejsich cykloch, kde bol €as veno-
vat sa fotogramu komplexnejsie, bola tato technika vyuzitd na via-
cerych stretnutiach. Prvé pokusy zamerané na historické fotogra-
my z 19. storoc€iq, zachytdvajlce hlavne prirodniny a tkaniny, slUzili
na pochopenie techniky. Potom sme sa uz mohli zamerat na témy
sQvisiace s umeleckymi dielami v expozicidch. Hiavnym vystavnym
projektom, s ktorym sme na fotodielnach na Zvolenskom zamku
pracovali, bola expozicia Vidiet, vidiet a vidiet. Uz koncept projek-
tu nabddajdci na uvornend komunikdciu s umenim a interakciu
ponukal Siroky priestor na interpretdciu. InSpirujaca bola hlavne
velkoplosSnda Ciernobiela malba od Jifino Frantu a Davida BGhma
zachytdvajica mnozstvo vybranych umeleckych diel hlavne zo
Zbierok SNG. Tvorila vytvarnd mozaiku, 250 m? velkd oslavu vizudine-
ho bohatstva ukryténo v galerijnych zbierkach. Sama sa stala au-
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tentickym umeleckym dielom. Pri interpretdcidch umeleckych diel
sme techniku fotogramu vyuZivali na mnoho spdsobov. Bud' sme,
verni podstate techniky, klasicky ukladali na fotocitlivy papier rézne
predmety, alebo sme vyskdsali rézne varidcie. Naprikiad sme kom-
binovali prefotenie negativov umeleckych diel s ukladanim pred-
metov &i materidlov alebo sme hotové fotogramy znovu presvietili,
atak sme ziskali pozitivny obraz so zaujimavou svetelnou ndladou.
Workshop Svetlobrazy, prvotne pripraveny pre expoziciu Ladislava
Mednydnszkeho v Strdzkach, bol zamerany na Mednydnszkeho Iu-
ministické krajinomalby — na priesvitné folie sme najprv fixou alebo
temperou zachytili svetlo v obraze a ndsledne sme folie presvietili
na fotopapier. Vznikli tak zaujimavé fotografie, v niektorych pripa-
doch az abstraktné svetelné kompozicie.

Kyanotypia/workshopy Dama v modrom (SNG Zvolen, SSG BB)

Workshopy pracujlce s technikou kyanotypie (fototechnika
vyuZivajlca fotocitlivost zelezitych soli) boli vzdy si¢astou dihodo-
bejsich cyklov. Je to v sucasnosti velmi oblibend technika, hlavne
pre sytu modru farbu vyslednych fotografii, pre ktord bola v 19. sto-
roCi paradoxne verejnostou odmietnutd. Touto odliSnou farebnos-
tou bola vhodnym ozivenim fotoworkshopov pracujlcich s tech-
nikami zaloZzenymi na fotocitlivosti zii&enin striebra a ndslednym
Ciernobielym obrazom. Kyanotypia vyZzaduje priame sineéné svet-
lo, preto sme obraz exponovali vo vonkajsich priestoroch — v okoli
zAamku, resp. na vnatornom ndadvori galérie. Pri tvorbe kompozicii
sme sa snazili vyuzit prirodny materidl nazbierany na mieste ale-
bo v blizkom okoli. Na nasich dielihach sme sa zamerali na cely
proces — od vazenia chemikdlii cez nandsanie svetlocitlivej vrstvy
na akvarelovy papier az po zaverecné vymyvanie. Kedze priinych
fotodielfach sme pracovali s hotovym fotocitlivym materidlom (fo-
tograficky papier, fotografické roztoky), bola prave dielia kyano-
typie z nasej ponuky technologicky najkomplexnejsia.

EXPERIMENTY/workshop Chemigramy (SNG Zvolen),

program Umenie a chémia hrou (SSG BB)

DIhodobejsie cykly fotodielni sme zvacsa ukondili experimen-
tovanim vo fotokomore. Tieto aktivity uz neboli naviazané na vy-
stavné projekty. Ponukali Cistd radost z tvorby, ked' si uz navstevni-
ci osvojili z&klady prdce s fotocitlivym materidlom a zozndmili sa
s galerijnym priestorom a s vybranymi expoziciami. Vyskdsali sme
napriklad prepojit médium malby a fotografie, ked sme presveco-
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vali na skle vytvorené monotypie alebo v igelite roztlacené vrstvy
farby. Tiez sme si vyskasali varidcie na techniku fokalku (presviete-
nie tepelne alebo chemicky rozruseného povrchu fotografickej
dosky na fotocitlivy papier), ked sme povrch skia ,narusili“ roztokmi
soli alebo farebnou tinktdrou. Presvietenim na fotopapier pri ma-
ximalnom zv&c&seni tak vznikli zaujimavé abstraktné kompozicie.
Vyskdsali sme qj struk&z (vytvarne zobrazenie vznikajdce ako kres-
ba, malba a otlidCanie pomocou fotochemickych roztokov na fo-
topapier pri dennom svetle).

Médium fotografie a hiavhe spominané techniky bez pouzi-
tia fotoapardtu majd v priestore vzdeldvania v galérii Siroké vyuzi-
tie. V rdmci medzipredmetovych vztahov pokryvajl nielen oblast
vytvarného umeniaq, ale gj historie, fyziky &i chémie. Nevyzaduju
Ziadne skusenosti s fotografovanim a sd vhodné qj pre Iaickd ve-
rejnost. Pomahaju pri rozvijani vizudinej gramotnosti, napomahaju
lepSiemu pochopeniu vytvarného diela a podporujd rozvoj tvori-
vého myslenia. V realizacii fotodielnt budeme pokracovat aj v bu-
dudcnosti. Stdle sme nevyCerpali vietky moznosti.

Pohlad do expozicie Vidiet, vidiet a vidiet
SNG, Zvolensky zdmok, 2024
Foto: Stanislava Kocisova
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Letné tvorenie na zadmku/Fotolaboratdrium/Fotenie do krabiCky
SNG Zvolensky zamok, 2023
Foto: Veronika Melichovd

Letné tvorenie na zdmku/Fotolaboratorium/Tienové obrazy,
interpretacia diela M. Benku vo fotograme

SNG Zvolensky zdmok, 2023

Foto: Stanislava Kocisova

umenie a chémia hrou/Dadma v modrom
Stredoslovenska galéria, 2025
Foto: Martina Martincova



Fotolaboratdrium, fotka in§pirovand fokalkom
SNG Zvolensky zdmok, 2025
Foto: Barbora Paulinyovd

mMgr. Barbora Paulinyova

Mgr. Barbora Paulinyovd vystudo-
vala ucitel'stvo vytvarnej vychovy
a filozofiu na Fakulte humanit-
nych vied Univerzity Mateja Bela
vV Banskej Bystrici. VO svojom
profesiondlinom zivote sa uz 25
rokov venuje muzedinej a hiavne
galerijnej pedagogike. V rokoch
2002 az 2008 pracovala v Stre-
doslovenskom muzeu a od roku
2009 do roku 2015 v Stredosloven-
skej galérii v Banskej Bystrici. Od
roku 2018 pracovala v Oddeleni
galerijnej pedagogiky SNG na
Zvolenskom z&amku. Spolu s d'alsi-
mi desiatkami kolegyn a kolegov
Z0 SNG sa zapojila do Kultdrneho
Strajku a v janudri 2025 na protest
proti zdsahom MK SR do riadenia
SNG podala vypoved. Momentdl-
ne pracuje v Zakladnej ume-
leckej §kole J. Cikkera v Banskej
Bystrici a ako externd galerijnd
pedagogi¢ka pripravuje

a realizuje animaéné programy
a tvorivé dielne v Stredosloven-
skej galérii v Banskej Bystrici.

barcapilbo@yahoo.com
Stredoslovenskd galéria
WWW.ssgbb.sk

Foto: Jana Gamcova
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ABSTRAKT

Prispevok priblizuje edukac-
nU vystavu pod ndzvom Ako
na umenie... 6 / ARCHITEKTURA,
realizovanu Oddelenim vzde-
IGvania a kultarnych progra-
mov Stredoslovenskej galérie,
prostrednictvom ktorej pouka-
zuje na Siroké spektrum foriem
a moznosti prace s dielami
vizudineho umenia v galerij-
nom prostredi. Predstavuje tiez
konkrétne ukazky zameriava-
juce sa nielen na stimuldciu vi-
zudinej a zmyslovej percepcie
divaka, ale zaroven podne-
cujdce k hibSiemu uvazovaniu
a aktivnemu dialdgu medzi

Ako na umenie...
6 / ARCHITEKTURA

mMartincova —

Medzihorska

percipientom, prezentovanymi
dielami a miesto-§pecifickym
priestorom galérie. Shahou je
sucasne poukdzat na poten-
cidl edukaénych vystav ako
autondbmneho vzdeldvacieho
ndstroja, schopnénho efektivhe
integrovat teoretické vycho-
diskd s autentickou skdsenos-
tou divaka a zaroven ucastnika
v jednom.

KtOCOVE SLOVA

edukacné vystavy, vizudine
myslenie, architektdra,
interakcia, participativne
umenie



Stretnutie divaka s umeleckym dielom, ¢i uz v galerijnom ale-
o mimogalerijnom prostredi, so sebou prindsa Siroké spektrum
afektivnych reakcii a kognitivnych procesov. Svet umenia nds ¢asto
stavia do pozicie hfadacov vyznamov. Porozumenie umeleckému
artefaktu vSak nie je len pasivnym aktom, je to aktivha snaha pre-
niknUt pod jeho povrch a dekdédovat jeho hibsie vrstvy a vyznamy.
V kontexte galéril prijimajdcich rolu edukacnych platforiem sa do
popredia ¢oraz vyraznejsie dostdva model edukacnych vystav.
Tento Specificky vystavno-vzdeldvaci format predstavuje strategic-
Ky n@stroj sucasnej galerijnej pedagogiky, ktory cielene a efektivne
prepdja procesy percepcie, recepcie a interpretdcie do jedné-
ho synergického celku.

Stredoslovenska galéria od roku 2016 cielene nadvézuje na
tradiciu esteticko-didaktickych vystav, ktorych korene v tejto insti-
tdcii siahajd az do roku 1989. PrAve vd'aka tejto dihodobej konti-
spésobom podielqjl na vyvoji a podobe galerijnej pedagogiky na
Slovensku. V priebehu dekdd presiel tento format genézou a vidi-
tel'nou transformdaciou vystavnej typoldgie, foriem a metodickych
pristupov, SO zameranim na ich participativny charakter. EQukac-
né vystavy po roku 2016 boli obohatené o interaktivnu zlozku, ktord
reflektuje evoluciu komunika&nej paradigmy medzi galerijnym pe-
dagdgom a ndvstevnikom galérie. V izkom prepojeni s edukacnymi
stratégiami tak tieto edukacno-vystavné formaty zachytavaja Siroké
spektrum tematickych okruhov: od analyzy zmyslového vnimania,
vytvarnych vyjadrovacich elementov a kompoziénych principov az
po klasické zanre, akymi sU krajina, portrét i zatisie.

Ucelenu sériu bohatého spektra tém zavrsila edukacnd vy-
stava pod ndzvom AKo na umenie... 6 / ARCHITEKTURA, realizovand
v obdobi 10/2025 - 3/2026. Vystava artikulovala narativ o architek-
tare v osobitom dialdgu s autentickym vystavnym priestorom his-
torického objektu galérie. Cez diela vizudineno umenia a samot-
ného genia loci budovy sa koncipoval edukacny rdmec pre hibsiu
recepciu architektdry — a to nielen vo vztahu K jej tvarosloviu, ale
aj k jej vyznamu pre &loveka.

Architektdru vnimame ako prienik umenia a vedy, vychddza-
jaci z primdrnej potreby bezpecia i estetiky. Spdja funkénost s emo-
ciou a vdaka ludskej pritomnosti sa stava Zivym organizmom pl-
nym pribehov. Vystava navstevnikom ponudkia pribeh architektlry
zrozumitelny pre vsetkych, ktori mu venujd trochu ¢asu. Navstevnika
nemala zaujem vycerpat zlozitymi pouckami a pojmami z oblasti
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architektdry, ale hravo ho previest Specifickym priestorom expozi-
cie a historickej budovy galérie a naviest ho k vnimaniu, pozorova-
niu, objavovaniu a uvazovaniu o vsetkom, €o je okolo nas.

Vystava interpretovala detaily, ktoré uréuja, ako ¢itame ar-
chitektdru, a cez réznorodé pribehy a situdcie upriamila pozornost
Nna architektonické prvky renesancnej budovy v priestore vystavy.
NAavstevnici zazili prechddzku po linii strechy, tajomnd a prekva-
pujdcu hru svetia a tiena alebo nevsednu hravad bytova situdciu
S upravenymi objektmi kazdodennej potreby s novymi pribenhmi.
Cakala ich hra lini, zrkadiel a ilizia zadvojenej reality, zOzitok sede-
nia a rozjimania na modeloch ikonickych diel vo verejnom priesto-
re Banskej Bystrice, zaznamendvanie volnych asocidcii K objektu
tenly na stenu, skladanie papierovych modelov kostolikov a rézne
iné aktivity a hry nadvdzujdce na vystavené diela.

Pribeh architektdry bol taktiez rozrozprdvany prostrednictvom
vytvarnych diel z rozsiahleho, takmer strndsttisicového zbierkové-
ho fondu Stredoslovenskej galérie. K realizacii vystavy boli prizvani
umelci Stano Masdr, ktory sa podielal na koncepcii vystavy a dopl-
nil ju o svoje diela, a Daniela Krajcovad, ktord vytvorila naduéné ani-
macie o architektdre, vychddzajuc z vytvarnych diel galérie s touto
tematikou. SGcastou vystavy bol i knizny katik s bohatym vyoberom
podnetnej literatlry k t€me architektdry, sochy, umenia a umenia
VO verejnom priestore pre deti a dospelych.

V rozmanitych vystavenych instaldcidch boli divaci vedome
vtiahnuti do tvorivého a myslienkovéno procesu, v ktorom zohrd-
va ddlezitl Ulohu interakciaq, intenzita prezit€ho okaminu a priamy
dotyk. Vystava cielene kultivovala citlivost navstevnika voci pros-
trediu, pricom prepdjala vnimanie interiéru architektdry s reflexiou
verejnéno priestoru. Hrala sa s nasou predstavivostou, stimulovala
nasu fantdziu, cibrila koncentrdciu a rozvijala vizudine myslenie.

Ukazky aktivit k dielam edukaénej vystavy
Ako na umenie... 6 / ARCHITEKTURA:

vizudina interpretacia diela

stano Masar: Posunuty ornament

model fragmentu vyzdoby stropu, 2025

Architektdra je pin@ pribehov. PreCo nepridat este jeden
o tom, ako vznikol ornament v strope?

Zaostri svoj zrak na ornament, ktory akoby len tak levitoval
Vv priestore. Vvnimaj ho z réznych uhlov pohladu. Pozoruj jeho tvar,
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velkost a umiestnenie, ale gj to, ako na teba pdsobi vtedy, ked' sto-
jis rovno pod nim. Co si myslis, ako a pre¢o sa odpojil od stropu?
AKO bude jeho pribeh pokracovat dalej?

materiaina apropridcia diela

Marko Blazo: Prazdniny na Vel'kej Morave [kufor M]

digitalna grafika, 2005

Kazaa stavba, Ci je to dom alebo kostol, je miestom, kde sa
odohravaja malé a velké Iudské pribehy. SU stopou nasej existen-
cie a ludskej tvorivosti. Niektoré z nich pre nds mézu znamenat viac
neZ len GtocCisko pred nepriazrnou pocasia.

Ndjdi a pozorne si prezri kostoly a kostoliky v diele Prazani-
ny na Velkej Morave [kufor M] od umelca Marka Blaza (1972 — 2021).
VSimni si, Ze ich Marko nezobrazil ako prisne budovy z chladného
kamena. Namiesto toho haplno vyuZil svoju fantdziu, ich pretva-
ranim a nevsednymi prepojeniami im vdychol Zzivot. Mnohé z nich
nesu znaky Zivota alebo zobrazujl zaujimave situdcie. Zzamysli sa,
precCo ich autor zobrazil prave takymto netradicnym spdsobom.
Ak mas chut a ¢as, zahraj sa na modeldra. Precvic si svoju jemna
motoriku a koncentrdciu a z vystrinovacky si poskladaj niektory
Z Markovych modelov vystavenych na policke.

asociativna parafraza diela

Jan Mmancuska: Hrnek

priestorova instaldcia, 2003

Napi§, Co ti prvé napaadne pri slove tehla — in§piruj sa dielom
Hrnek Jana Mancusku. Nechaj volne plynat svoje myslienky a do-
tvor mentdinu mapu (siet slov) na stene k predmetu, akym je tehla.

Tehla je predmetom, ktorym sa zacina ,,stavat* pribeh archi-
tektary. M&GZeme uvazovat, aky ma poévod, miesto, datum, Eas vzniku,
za akych okolnosti &i po&asia vznikia, kto ju vytvoril, aky a&el bude
v buddcnosti pinit a pod.

performativna apropridacia diela

Mikulas Galanda: Notre Dame v hmile

olej na platne, 1931

Presun sa pomyselne z interiéru do exteriéru. Stan sa divakom
a ucastnikom deja zarover.

Zaostri svoj zrak na obraz od umelca Mikuldsa Galandu
(1895 —1938), ktory v hom zobrazil dvoch diskutujdcich pdnov opie-
rajdcich sa o marik pred katedrdlou Notre-Dame v Parizi. Zazi qj ty
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na viastnej kozi situdciu podobnu tej, akd vidis na obraze. Oslov
svojho kamardta alebo si vyhliadni v miestnosti Cloveka a pozZia-
daj ho o rozhovor.Ten readlizujte na mieste, ktoré je podobné tomu
z obrazu. Dialdg mdzes pokojne uskutocnit aj sém so sebou ale-
bo sa pomyslene pridat k diskutujdcim pdnom zobrazenym pred
katedrdlou.

apropridcia diel verejného priestoru

Dusan Kuzma, Pamatnik SNP, 1969

Stefan Belohradsky, Mdbiova paska, plastika, 1984

Na zaver vystavy sa mozes pohodine usadit do ,,Pamdatnika
SNP“ alebo na Mdbiovu pasku, ktoré tvoria neodmyslitelnd sacast
verejného priestoru mesta Banskd Bystrica.

Viac informdcii o Pamdtniku SNP od architekta Dusana Kuzmu
(1927 - 2008), sUsoSi Obete varuju od sochara Jozefa Jankovica
(1937 - 2017), nachdadzajicom sa v Pamdatniku SNP, plastike Mobio-
vej pdsky od sochdra a architekta Stefana Belohradského (1930 —
2012) a este vela iného k téme architektlry, sochy a umenia vo ve-
rejnom priestore si mozes ndjst a prelistovat v kniznom katiku.

Tvorenie modelov kostolikov in§pirovanych grafikou
Marka Blaza: Prazniny na Velkej Morave [kufor M]
Stredoslovenskd galéria, 2026

Foto: archiv SSG
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Aktivita k dielu

Stana Masara:

Posunuty ornament
Stredoslovenskd galéria, 2026
Foto: Michael Luzsicza

Tvorenie vizudinych a slovnych asociacit

(k predmetu, akym je murdrska tehla), in§pirovanych
autorskym postupom umelca Jana Mancusku
Stredoslovenskd galéria, 2026

Foto: archiv SSG



Tvorivé aktivity realizované v oddychovej zone vystavy
s kniznym katikom zameranym na tému architektdry

a velkorozmernou sedackou v tvare Pamatnika SNP
Stredoslovenska galéria, 2026

Foto: Michael Luzsicza

Diskusia a performativna akcia k dielu Mikuld$a Galandu:
Notre bame v hmie

Stredoslovenskd galéria, 2026

Foto: Michael Luzsicza

mgr. Martina Mmartincova

Galerijnd pedagogicka a kurd-
torka Stredoslovenskej galérie.
Stadium dejin a tedrie umenia

a klasickej archeoldgie absolvo-
vala na Filozofickej fakulte Trnav-
skej univerzity. V Stredoslovenskej
galérii pdsobi od roku 2005. Vo
svojej odbornej praxi sa zameria-
va na edukacné formaty uplat-
Aujdce multisenzoridine pristupy
a participativne metddy vzdela-
vania umenim. Autorsky a kurator-
sky stoji za realiziciou mnozstva
vzdel@vacich projektov vratane
uspesSnéno cyklu edukacnych vy-
stav Ako na umenie... (2018 — 2026)
usporiadanych na péde Stredo-
slovenskej galérie.

edukacne@ssgbi.sk
Stredoslovenska galéria
WWW.SSgbb.sk

Foto: archiv autoriek

Mgr. et Mgr. art. Zuzana Medzihorska

Galerijnd pedagogicka

a veduca Oddelenia vzdeld-
vania a kultdrnych programov
Stredoslovenskej galérie. Stadium
absolvovala na Univerzite Mateja
Bela (Fakulta humanitnych vied)
a na VSVU (Katedra intermédit).

V Stredoslovenskej galérii pdsobi
od roku 2014 ako PR a projekto-
v manazérka, od roku 2019 tu
pracuje ako galerijnd pedago-
giCka. S Mgr. Martinou Martinco-
VOou sa podiela nha koncepcii

a readlizacii edukacnych progra-
mov a edukacno-prezentacnych
vystav Ako na umenie... DIhodo-
bo spolupracuje s OZ Periférne
centrd a s Centrom nezdvislej kul-
tdry Z&hrada na priprave a reali-
zAcii detskych tvorivych aktivit.

Mgr. Martina Martincova a Mgr. et Mgr. art. Zuzana Medzihorska sa za
prinos v oblasti galerijnej pedagogiky stali viacnasobnymi lauredtkami
prestizneho ocenenia Biela kocka, ktoré udeluje Rada galéril Sloven-
ska. Odbornd porota ocenila v kategdrii edukacny projekt 1. miestom
ich edukaé&né vystavy AKo na umenie... 2 (priroda a krajina), 2019/2020

a Ako na umenie... 3 (portrét a figdra), 2020/2021. V 6. rocniku ocenenia
tiez ziskali 1. miesto za edukaény projekt POCUvaj zrakom a ochutnaj
vénou, zamerany na znevyhodnené skupiny navstevnikov.
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